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Anglia - Perioada Renasterii:
1550-1660

Literatura si epoca

Renasterea engleza a fost o miscare
culturala si artistica in Anglia de la inceputul
secolului al XVI-lea pana la inceputul
secolului al XVII-lea. Este asociata cu
Renasterea pan-europeana care este
considerata de obicei ca incepand in Italia la
sfarsitul secolului al XIV-lea. Ca siin cea mai
mare parte a restului Europei de Nord,
Anglia a vazut putine din aceste evolutii
pana mai mult de un secol mai tarziu. Cu
toate acestea, stilul si ideile renascentiste au
patruns lent in Anglia, iar epoca elisabetana
din a doua jumatate a secolului al XVI-lea
este considerata de obicei ca fiind apogeul
Renasterii engleze. Cu toate acestea, multi
cercetatori vad inceputurile sale la inceputul
secolului al XVI-lea, in timpul domniei lui
Henric al VIII-lea.

Renasterea englezd se deosebeste de
Renasterea italiand in mai multe privinte.
Formele de arta dominante ale Renasterii
engleze au fost literatura si muzica. Artele
vizuale in Renasterea engleza au fost mult
mai putin semnificative decat in Renasterea
italiana. Perioada engleza a inceput mult
mai tarziu decat cea italiand, care se
indrepta spre manierism si baroc inca din
anii 1550.

Literatura

Intr-o traditie literard remarcabili
pentru realizarile sale exigente si stralucite,
s-a spus ca perioada elisabetana si inceputul
perioadei Stuart reprezinta cel mai stralucit
secol dintre toate. (Domnia Elisabetei I a
inceput in 1558 si s-a incheiat odatd cu
moartea ei in 1603; i-a succedat regele

Stuart Iacob al VI-lea al Scotiei, care a luat si
titlul de Iacob I al Angliei. Literatura engleza
din timpul domniei sale ca Iacob I, din 1603
pana in 1625, se numeste in mod
corespunzator Iacobina). Acesti ani au
produs o galerie de autori de geniu, dintre
care unii nu au fost niciodata depasiti, si au
conferit zecilor de talente mai mici
capacitatea remarcabila de a scrie cu fluenta,
imaginatie si verva. Dintr-un anumit punct
de vedere, aceastd renastere bruscda pare
radiantd, increzatoare, eroica - si tardiva, cu
atat mai orbitoare cu cat este mai tardiva.
Dintr-un alt punct de vedere, a fost o
perioadda de tensiune neobisnuit de
traumatizantd, in care societatea engleza a
suferit perturbari masive care au
transformat-o pe toate fronturile si au
afectat in mod decisiv viata fiecarui individ.
In scurtul si intensul moment in care Anglia
a  asimilat Renasterea  europeani,
circumstantele care au facut posibila
asimilarea se dezintegrau deja si puneau sub
semnul intrebarii certitudinile proaspat
castigate, precum si adevarurile mai vechi pe
care le dislocau. Aceasta dublare, a noilor
posibilitati si a noilor indoieli adresate
simultan, confera literaturii o intensitate
inegalabila.

Conditiile sociale

In aceastd perioadsi, populatia Angliei s-a
dublat; preturile au crescut vertiginos,
chiriile au urmat, vechile loialitati sociale
s-au dizolvat, iar noile filiere industriale,
agricole si comerciale au fost exploatate
pentru prima datd. Salariile reale au atins un
minim istoric in anii 1620, iar relatiile
sociale au plonjat intr-o stare de fluiditate de
pe urma careia negustorul si ambitiosul
gentleman marunt au profitat pe seama
aristocratului si a muncitorului, dupa cum
se plang satirele si comediile curente din anii
1590. In spatele vogii elisabetane pentru



poezia pastorala se afla  prosperitatea
crescatorului de oi care cauta sa sporeasca
pasunile pe seama taranimii. Platitudinile
emise de Tudor despre ordine si grade nu au
putut nici sd combata, nici sa
supravietuiasca provocarii pe care acesti
arivisti o reprezentau pentru rang. Pozitia
coroanei, dominanta din punct de vedere
politic, dar nesigura din punct de vedere
financiar, a fost intotdeauna potential
instabila si, cand Carol I a pierdut increderea
mai marilor sai supusi in anii 1640,
autoritatea sa s-a prabusit. Intre timp,
uriasul corp de saraci a ramas tot mai mult
in urma celor bogati; pamfletele lui
Thomas Harman (1566) si Robert
Greene (1591-92), precum si Regele Lear al
lui Shakespeare (1605-06), ofera o
imagine a wunei lumi ingrozitoare a
vagabondajului si a criminalitatii, cea mai
mare si de nerezolvat problema sociald a
elisabetanilor.

Revolutia intelectuala si religioasa
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Nicolaus Copernicus: sistemul heliocentric

Fermentul social abia deghizat a fost insotit
de o revolutie intelectuald, deoarece sinteza
medievald s-a prabusit in fata noii stiinte, a
noii religii si a noului umanism. In timp ce
tehnologiile mecanice moderne erau puse in
functiune de catre Stuarti pentru a crea
minunile scenice ale mastilor de la curte,
descoperirile astronomilor si exploratorilor
redesenau cosmosul intr-un mod profund
tulburator:

Si oamenii marturisesc liber

cda aceasta lume s-a terminat,
Cand in planete si in firmament
Ei gasesc atata nou de cercetat...

Majoritatea oamenilor au fost afectati mai
direct de revolutiile religioase din secolul al
XVI-lea. O persoana aflata la varsta adulta
timpurie in momentul aderarii Elisabetei, in
1558, ar fi avut parte, pana la moartea
acesteia in 1603, de o perspectiva neobisnuit
de dezamdgitoare asupra datoriei pe care
constiinta privatda o are fatd de nevoile
statului. Ierarhia bisericeasca a familiei
Tudor era un instrument de control social si
politic, insa controversele de la jumatatea
secolului cu privire la credintd au distrus
deja orice incredere usoara in autoritatea
doctrinelor si a formelor si i-au invatat pe
oameni si cerceteze cu atentie ratiunea
propriilor convingeri (asa cum face John
Donne in cea de-a treia satird a sa [c.
1596]). Compromisul ecleziastic elisabetan a
facut obiectul unor critici continue, atat din
partea radicalilor din interior (care doreau
reforme progresiste, cum ar fi abolirea
episcopilor), cat si din exterior (care doreau
intoarcerea Angliei in randul romano-
catolicilor), dar liberalismul incipient al
unor indivizi precum John Milton si
savantul si omul de bisericdi William
Chillingworth a fost tinut in frau de
refuzul majoritatii de a tolera o pluralitate de
religii intr-un stat presupus unitar. Nici



ortodoxia calvinistd care i-a presat pe
majoritatea scriitorilor englezi nu era
reconfortanta, deoarece le spunea ca sunt
corupti, lipsiti de libertate, incapabili sa isi
castige propria salvare si supusi unor
judecdti ceresti arbitrare si absolute.
Calvinismul afecteaza profund Iumea
tragediilor Iacobine, ai cdror eroi nu sunt
stapani pe soarta lor, ci victime ale unor
scopuri divine care sunt terifiante, dar si
insesizabile.

Cursa pentru dezvoltare culturala

Al treilea factor de complicare a fost
cursa pentru a recupera decalajul fata de
evolutiile continentale in arta si filosofie.
Tudorii trebuiau sid creeze o clasa de
diplomati, oameni de stat si functionari
educati care sa le onoreze curtea, ficand din
ea un izvor de patronaj cultural, dar si
politic. Noua invatatura, difuzata pe scara
largd prin programele educationale
erasmiene (dupa umanistul Desiderius
Erasmus) ale unor oameni precum John
Colet si Sir Thomas Elyot, propunea
folosirea unei scoli sistematice cu autori
latini si ceva greacda pentru a incuraja in
elitele sociale o flexibilitate a mintii si o
servilitate civilizatd care sd permita ca
guvernarea princiara luminatd sa mearga
mana in mana cu eruditia responsabila.
Umanismul a favorizat o familiaritate intima
cu clasicii care a fost un stimulent puternic
pentru crearea unei literaturi engleze de o
demnitate responsabild. De asemenea, a
incurajat o pietate practica, seculara, care
si-a lasat amprenta peste tot in scrierile
elisabetane. Efectul umanismului a fost insa
modificat de impactul simultan al culturilor
continentale infloritoare, in special a celei
italiene. In mod repetat, inovatii cruciale in
scrisul englezesc au dezvoltat resurse
originare din Italia - cum ar fi sonetul lui
Petrarca, epopeea lui Ludovico Ariosto,

pastorala lui Jacopo Sannazzaro,
canzone si versul alb - iar valorile importate
cu aceste forme au intrat in competitie cu
preocupadrile etice ale umanistilor. Idealurile
sociale ale spiritului, ale multiplului spirit si
ale Sprezzaturei (reusita amestecata cu lipsa
de afectiune) au fost preluate din 11
cortegiano al lui Baldassare Castiglione,
tradus " Curtezanul" de Sir Thomas Hoby
in 1561, iar poezia de curte elisabetana este
impregnata de neoplatonismul aristocratic
al lui Castiglione, de notiunile sale de
proportie universala si de dragostea pentru
frumusete ca fiind calea spre virtute. La fel
de semnificativa a fost si primirea oferita lui
Niccolo Machiavelli, ale carui lectii erau
defaimate in public si absorbite in privat.
Printul, scris in 1513, nu a fost disponibil in
limba engleza pana in 1640, dar inca din anii
1580, Gabriel Harvey, prieten al poetului
Edmund Spenser, poate fi gasit
aclamandu-1 cu entuziasm pe autorul sdu ca
apostol al pragmatismului modern. "Suntem
foarte indatorati lui Machiavel si altora",
spunea Francis Bacon, "care scrie ceea ce
fac oamenii, si nu ceea ce ar trebui sa faca".

Asadar, renasterea literara a avut loc intr-o
societate plind de tensiuni, incertitudini si
versiuni concurente ale ordinii si autoritatii,
religiei si statutului, al sexului si sinelui.
Asezamantul elisabetan a fost un
compromis; pretentia Tudorilor ca poporul
englez era unificat in convingeri a mascat
fragmentarea reala a vechiului consens sub
presiunea schimbarii. Noile cunostinte
stiintifice dovedeau atat micimea omului,
cat si puterea sa de a comanda natura;
impotriva ideii calviniste de neputinta a
omului s-a ridicat credinta umanista in
demnitatea sa, in special acea convingere,
derivata din lectura lui Seneca si atat de
caracteristica perioadei, a constantei si tariei
omului, a capacitatii sale eroice de auto-
determinare.



Pentru Elisabeta a fost inca posibil sa
tina laolalta aceste tendinte divergente intr-
o singura culturda eterogend, dar sub
succesorii ei, ele aveau sa se destrame in cele
din urma. Filozofii care vor vorbi pentru
noul secol vor fi Francis Bacon, care pleda
pentru avansarea treptata a stiintei prin
acumularea rabdatoare de experimente, si
scepticul Michel de Montaigne (eseurile
sale traduse din francezda de John Florio
[1603]), care nega posibilitatea formularii
unor principii generale ale cunoasterii.

In toate acestea se regiseste
persistenta obiceiurilor populare de gandire
si de exprimare. Atit umanismul, cat si
puritanismul s-au opus ignorantei vulgare si
traditiei populare, dar, din fericire, niciunul
dintre ele nu a putut ramane mult timp
departe de robustetea gustului popular.
Sir Philip Sidney, in primul tratat literar
neoclasic al Angliei, The Defence of Poesie
(scris c. 1578-83, publicat in 1595),
recunostea cu candoare ca "vechiul cantec
[i.e., balada] lui Percy si Douglas" i-ar misca
inima "mai mult decat cu o trompeta", iar
Arcadia sa (versiunea finala publicatd in
1593) este un exemplu reprezentativ al
fertilizarii incrucisate fructuoase a genurilor
in aceastd perioadd - contaminarea
pastoralei  aristocratice cu  povestea
populara, a liricii cu balada, a comediei cu
romanul, a tragediei cu satira si a poeziei cu
proza. Limba, de asemenea, a cunoscut o
expansiune rapida la care toate clasele au
contribuit si de care au beneficiat, literatura
sofisticatd imprumutand fara rusine
idiomurile vorbirii colocviale. O aluzie din
Macbeth al lui Shakespeare (1606-07) la
cerul care se uita "prin patura intunericului"
avea sa devind o "problema" abia mai tarziu,
cand, de exemplu, Samuel Johnson s-a
plans in 1751 ca astfel de cuvinte provocau
mai degraba ras decat admiratie. Epoca lui
Johnson era o epocd in care demnitatea

tragica presupunea politete, cand era sub
demnitatea tragediei sia mentionezi un
obiect atat de josnic precum o patura. Dar
capacitatea elisabetanilor de a se adresa
simultan mai multor audiente si de a pune in
relatie experiente, accente si viziuni ale
lumii opuse a investit scrierile lor cu
complexitate si putere.

Poezia si proza elisabetana

Poezia si proza engleza au cunoscut o
glorie brusca la sfarsitul anilor 1570.
O schimbare decisiva a gustului catre o arta
fluenta, care isi etaleaza in mod constient
propria gratie si sofisticare, a fost anuntata
in operele lui Spenser si Sidney. Ea a fost
insotitd de un avant al productiei literare,
care s-a concretizat in anii 1590 si 1600,
doua decenii de productivitate uimitoare a
scriitorilor de toate convingerile si calibrele.

Bazele au fost puse in cei 30 de ani de la
1550, o perioada in care a crescut incet
increderea in competenta literara a limbii si
in care s-au inregistrat  progrese
extraordinare in domeniul educatiei, ceea ce
a dus pentru prima datd la aparitia unui
numar substantial de cititori englezi,
pasionati de literatura si cu gusturi cultivate.
Aceasta evolutie a fost sustinuta de
maturitatea tehnologica si de accelerarea
productiei (in special in domenii pioase sau
tehnice) a tipografiei elisabetane. Compania
Stationers' Company, care controla
publicarea cartilor, a fost infiintata in 1557,
iar Miscellany (1557) a lui Richard Tottel
a revolutionat relatia dintre poet si public
prin punerea la dispozitia publicului a
poeziei lirice, care pana atunci circulase doar
in randul unei coterii de curte. Spenser a fost
primul poet englez semnificativ care a folosit
in mod deliberat tiparul pentru a-si face
publicitate talentelor sale.



Dezvoltarea limbii engleze

Opinia dominanta privind inadecvarea
limbii, lipsa de "termeni" si inferioritatea
innascuta fata de limbile clasice elocvente, a
fost combdtutd in lucrdrile umanistilor
Thomas Wilson, Roger Ascham si Sir
John Cheke, ale caror tratate despre
retorica, educatie si chiar tir cu arcul
argumentau in favoarea unei proze
vernaculare neafectate si a unei atitudini
judicioase fata de imprumuturile lingvistice.
Idealurile lor stilistice sunt intruchipate in
mod atractiv in tratatul educational al lui
Ascham, The Schoolmaster (1570), iar
efectul lor tonic asupra acestei arte
elisabetane, traducerea, poate fi simtit in
primele exemple importante, Castiglione
(1561) al lui Sir Thomas Hoby si Plutarch
(1579) al lui Sir Thomas North. Un alt
stimulent a fost tulburarea religioasa care a
avut loc la mijlocul secolului. Dorinta
reformatorilor de a se adresa unui public cat
mai cuprinzator - episcopul si baiatul care
urmeaza plugul, dupa cum spunea William
Tyndale - a produs primii adevarati clasici
ai prozei englezesti: Cartea Anglicana
reformatd a Rugdciunii Comune (1549,
1552, 1559); Faptele si Monumentele [ui
John Foxe (1563), care 1ii celebreaza pe
martirii, mari si mici, ai protestantismului
englez; si diferitele versiuni englezesti ale
Bibliei, de 1a Noul Testament al lui Tyndale
(1525), Biblia lui Miles Coverdale (1535) si
Biblia de la Geneva (1560) pana la sincretica
Versiune Autorizatd (sau Versiunea Regelui
Iacob, 1611). Combinatia de grandoare si
simplitate a acesteia din urma este celebrata
pe buna dreptate, chiar daca reprezintda un
idiom care nu a fost vorbit niciodata in cer
sau pe pamant. Nationalismul inspirat de
Reforma a motivat cronicile istorice ale
capabilului si stilistului Edward Hall

(1548), care i-a lasat mostenire lui
Shakespeare interpretarea tendentioasid a
lui Tudor din secolul al XV-lea, si ale lui
Raphael Holinshed (1577).

In versuri, mult retiparitul Miscellany al lui
Tottel a generat o serie de imitatii si, prin
popularizarea versurilor lui Sir Thomas
Wyatt si ale Contelui de Surrey, a stabilit
pana in anii 1570 gusturile curtii Tudor
timpurii. Printre poetii mai noi colectionati
de Tottel si de alti antologatori se numara
Nicholas Grimald, Richard Edwardes,
George Turberville, Barnabe Googe,
George Gascoigne, Sir John
Harington si multi altii, dintre care
Gascoigne este cel mai proeminent.
Preferinta modernd pentru maniera
ornamentala a generatiei urmatoare i-a
eclipsat pe acesti poeti, care au continuat
traditia versurilor simple si cu greutate,
adresandu-se unor teme etice si didactice si
favorizand lirica meditativa, satira si
epigrama. Dar gustul lor pentru economie,
retinere si densitate aforisticaA avea sa
supravietuiasca, in versurile lui Donne si
Ben Jonson, cultului elegantei. Principalul
proiect al perioadei a fost O oglinda pentru
magistrati (1559; editii marite in 1563, 1578,
1587), o colectie de lamentatii in versuri,
realizate de mai multe maini, care pretind a
fi rostite de participantii la Razboaiele
Rozelor si care predica doctrina Tudoriand a
supunerii. Calitatea este inegala, dar
"Inductia" lui Thomas Sackville si
"Legenda sotiei lui Shore" a lui Thomas
Churchyard se disting, iar amestecul de
istorie, tragedie si morala politicd avea sa
aiba influenta asupra dramaturgiei.



Sidney and Spenser

Odata cu lucrarile lui Sir Philip
Sidney si Edmund Spenser,
colaboratorii lui Tottel au inceput brusc sa
para demodati. Sidney a intruchipat noul
"om universal" al Renasterii: curtean,
diplomat, soldat si poet, a carui Aparare a
poeziei include prima descriere ponderata a
starii literaturii englezesti. Tratatul lui
Sidney apara literatura pe baza puterii sale
unice de a invata, dar adevaratul sau accent
este pus pe incantarea sa, pe capacitatea sa
de a descrie lumea nu asa cum este, ci asa
cum ar trebui sa fie. Aceastd calitate de
"forfotd sau energie" a demonstrat-o el
insusi in secventa sa de sonete despre
dorinta neimpartasita, Astrophel si Stella
(scrisa in 1582, publicata in 1591). Arcadia
sa, in prima sa versiune (scrisa c. 1577-80),
este o romantd pastorald in care curtenii
deghizati in amazoane si ciobani fac
dragoste si canta versuri experimentale
delicate. Versiunea revizuita (scrisa in jurul
anilor 1580-84, publicata in 1590; ultimele
trei carti ale primei versiuni au fost adaugate
in 1593), mult extinsa, dar abandonata la
jumatatea frazei, a addaugat intrigi vaste de
eroism in dragoste si razboi, discursuri
filosofice si politice si piese de decor despre
eticheta aristocratica. Sidney a fost un
inovator uimitor si sigur, al carui pionierat
al noilor forme si al melodiei stilistice a fost
esential pentru generatia sa. Faima sa
publica a fost aceea de campion aristocratic
al unei politici externe agresiv protestante,
dar Regina Elisabeta nu avea timp pentru un
spirit belicos idealist, iar conflictele
nerezolvate din poezia sa - dorinta impotriva
constrangerii, eroism impotriva rabdarii,
rebeliune impotriva supunerii - reflectd
propriul sdu disconfort fata de situatia sa de
curtean fara succes.

Protestantismul a avut, de asemenea, un rol
important in viata lui Spenser. S-a bucurat
de patronajul contelui de Leicester, care a
incercat sa promoveze protestantismul
militant la curte, iar manifestul sau poetic,
Calendarul pastorilor (1579), il elogia in mod
ascuns pe arhiepiscopul Edmund
Grindal, care fusese suspendat de Elisabeta
pentru simpatiile sale puritane. Capodopera
lui Spenser, The Faerie Queene (1590-96),
este o epopee a nationalismului protestant
in care raufacatorii sunt necredinciosi sau
papistasi, eroul este regele Arthur, iar
valoarea centrala este castitatea conjugala.
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Spenser facea parte din rasa functionarilor
publici cu pregatire umanista, iar
Calendarul, o colectie de elogii pastorale
realizate cu maiestrie, 1i facea reclama
talentelor sale si 1i anunta ambitiile epice.
Darul liric rafinat pe care il dezvaluie a fost
exprimat din nou in poemele matrimoniale
Epithalamion (1595) si  Prothalamion
(1596). Cu The Faerie Queene a realizat
poemul central al perioadei elisabetane.
Forma sa fuzioneaza alegoria medievala cu
epopeea romantica italiana; scopul sau era
"de amodela un domn sau o persoana nobila
intr-o disciplina virtuoasa si blanda". Planul
era de 12 carti (6 au fost finalizate), axate pe
12 virtuti exemplificate in cautarile a 12
cavaleri de la curtea Glorianei, Faerie
Queene, un simbol pentru Elisabeta insasi.
Arthur, 1n cidutarea iubirii Glorianei, urma
sa apara in fiecare carte si sa ajunga sa
exemplifice Magnificul, omul complet.
Spenser a preluat cavalerismul decorativ al
festivalurilor de la curtea elisabetana si 1-a
refacut printr-un val de alegorie in continua
schimbare, astfel incat aventurile si iubirile
cavalerilor se construiesc intr-o descriere
complexd, pe mai multe niveluri, a vietii
morale. Versul, o strofa spatioasa si lenta de
noua randuri, si limbajul arhaic se ridica
frecvent la o senzualitate de neegalat.

Faerie Queene a fost un poem public,
adresat reginei, iar din punct de vedere
politic a fost un ecou al sperantelor cercului
Leicester pentru o guvernare motivata de
evlavie si  militantism. Dezamagirea
crescanda a lui Spenser fata de curte si fata
de viata activa, dezamagire vizibila in cartile
ulterioare ale poemului si in satira sa amara
Colin Clouts Come Home Again (1591), a dat
glas estomparii acestor asteptari in ultimul
deceniu al domniei Elisabetei, inceputul
acelui esec remarcabil al increderii politice si
culturale in monarhie. In "Mutability
Cantos", fragmente melancolice ale unei

proiectate a saptea carti (publicate postum
in 1609), Spenser s-a indepartat cu totul de
lumea publicd, indreptandu-se spre
consolarile ambigue ale eternitatii.

Lectiile predate de Sidney si Spenser in ceea
ce priveste cultivarea suavitatii melodice si a
rafinamentului gratios apar cu succes in
revarsarea virtuoasa ulterioara de versuri si
sonete. Acestea se numara printre cele mai
atragatoare realizari ale epocii, desi aceasta
revarsare a fost, in parte, un produs al
frustrarii, deoarece o generatie antrenata sa
se astepte la functii sau la preferinte,
dar care se confrunta cu parcimonia
curtenitoare, si-a canalizat energiile in noi
directii in cautarea de patronaj. Pentru
colegii curteni ai lui Sidney, pastorala si
lirica de dragoste erau, de asemenea, un
mijloc de exprimare indirecta a relatiei cu
regina, de a avansa o propunere sau un apel.

Lirica elisabetana

Practic, fiecare poet elisabetan si-a
incercat mana in lirica; putini, dacd nu
cumva vreunul, nu au reusit sa scrie una care
sd nu fie antologatd si astazi. Moda de a
intercala fictiunea in proza cu interludii
lirice, inceputa in Arcadia, a fost continuata
de Robert Greene si Thomas Lodge (in
special in Rosalynde [1590] a celui din
urma, sursa pentru piesa lui Shakespeare As
You Like It [c. 1598-1600]), iar in teatre
piesele de orice fel erau diversificate prin
cantece atat populare, cat si curtenesti.
Exemple frumoase se gasesc in piesele lui
Jonson, John Lyly, George Peele,
Thomas Nashe si Thomas Dekker (desi
toate, desigur, sunt eclipsate de cele ale lui
Shakespeare). Totusi, cea mai importanta
influenta asupra poeziei lirice a fost bogatia
remarcabild a muzicii de la sfarsitul epocii
Tudor si a celei iacobine, atat in traditia
autohtona a cantecului expresiv pentru
lautd, reprezentatd de John Dowland si



Robert Johnson, cat si in madrigalul
italian complex nou importat de William
Byrd si Thomas Morley. Cel mai mare
talent dintre lirici, Thomas Campion, a
fost compozitor, dar si poet; cantecele sale
(patru Books of Airs, 1601-17) sunt de
neegalat pentru claritatea, armoniozitatea si
subtilitatea ritmica. Cu toate acestea, chiar si
opera unui talent mai mic, cum ar fi
Nicholas Breton, este remarcabila pentru
sugestia de profunzime si echilibru in cele
mai mici interpretdri; netezimea si
spontaneitatea aparenta a liricii elisabetane
ascund un artificiu constient ordonat si
muncit, atent la decor si la adecvarea
retorica. Acestea nu sunt piese personale, ci
publice, destinate cantarii si guvernate de o
estetica neoplatonica in care incantarea este
un mijloc de a se adresa simtului moral,
armonizand si acordand mintea auditorului
cu disciplina ratiunii si a virtutii. Acest lucru
necesita o restrangere deliberata a sferei de
cuprindere - la situatiile usor de inteles ale
sperantei si disperarii pastorale sau
petrarchiene - si determind o anumita
uniformitate a efectului, chiar daca este unul
placut. Talentele mai mici sunt bine expuse
in Cuibul Phoenix (1593), Heliconul Angliei
(1600) st Rapsodia poetica (1602).

Secventa sonetului

Publicarea romanului Astrophel si Stella al
lui Sidney in 1591 a generat o voga la fel de
extraordinara pentru secventa de sonete,
principalii imitatori ai lui Sidney fiind
Samuel Daniel, Michael Drayton,
Fulke Greville, Spenser si
Shakespeare; imitatorii sdi mai putin
importanti au fost Henry Constable,
Barnabe Barnes, Giles Fletcher cel
Batran, Lodge, Richard Barnfield si
multi altii. Astrophel a recreat lumea
petrarchiand a frumusetii mandre si a
indragostitului disperat intr-o singura si

stralucitoare loviturd, desi in mainile
englezilor impartirea preferatda a sonetului
in trei catrene si un cuplet a dat formei
contemplative a lui Petrarca o turnura mai
criminalistica, investind-o cu o concizie
argumentativa si o intepatura epigramatica.
In cadrul terenului comun impirtisit de
secvente, existda multa diversitate. Doar
secventa lui Sidney se straduieste sa spuna o
poveste, celelalte fiind organizate mai lejer,
sub forma wunor variatiuni care se
concentreaza pe o relatie centrala (de obicei
fictivd). Delia (1592) a lui Daniel este
elocventd si elegantid, demna si inalta;
Oglinda ideilor (1594; mult revizuita pana in
1619) a lui Drayton se ridicd la o intensitate
pasionalda, puternic imaginata; Amoretti
(1595) a lui Spenser celebreazd, in mod
neobisnuit, dragostea sexuald implinita,
realizata in cadrul casatoriei. Sonetele lui
Shakespeare (publicate in 1609) prezinta o
lume cu totul diferita, conventiile cu susul in
jos, doamna nu este frumoasa, ci intunecata
si perfida, cel iubit - dincolo de consideratiile
legate de posesia sexuald pentru ca este
barbat. Sonetul tindea sa graviteze in jurul
corectitudinii sau politetii, iar pentru
majoritatea cititorilor principala sa placere
trebuie sa fi fost retorica, in pledoaria sa
puternica si in artificiul sdau expus in mod
congstient, dar, sub presiunea preocupdrilor
metafizice urgente ale lui Shakespeare, a
duritdtii dramatice si a ironiei schimbatoare
si foarte incarcate, limitele conventionale ale
formei au explodat.

Alte stiluri poetice

Sonetul si lirica reprezinta o singura traditie
a versului in cadrul perioadei, cea mai
conventional delimitata ca fiind elisabetana,
dar imaginea este complicata de coexistenta
altor stiluri poetice in care ornamentul era
neincrezator sau intors in scopuri diferite;
sonetul a fost chiar parodiat de Sir John



Davies in Gulling Sonnets (c. 1594) si de
poetul iesuit Robert Southwell. Un
stimulent deosebit pentru a experimenta a
fost varietatea de noi posibilitati oferite de
traducerea in versuri, de la extraordinara
Eneida a lui Richard Stanyhurst (1582),
in hexametru cantitativ si plina de dictie
obscurd sau inventatd, si versiunea lui Sir
John Harington a lui Orlando furioso de
Ariosto (1591), cu usurinta sa byroniana si
fluenta sa narativa, pana la interpretarea in
versuri albe a lui Christopher Marlowe a
Primei carti a lui Lucan (publicata in 1600),
probabil cea mai buna traducere elisabeta-
na.

Genul care a beneficiat cel mai mult de
traducere a fost mica epopee. Aceasta scurta
naratiune in versuri era de obicei pe un
subiect mitologic, preluand majoritatea
materialului  din  Ovidiu, fie din
Metamorfozele sale (versiunea engleza a lui
Arthur Golding, 1565-67), fie din
Heroidele sale (versiunea engleza a lui
Turberville, 1567). Aceasta forma a inflorit
de la Metamorfozele lui Scillaes de Lodge
(1589) pana la Salmacis si Hermaphroditus
de Francis Beaumont (1602) si este cel
mai bine reprezentata de Hero si Leander de
Marlowe (publicat in 1598) si de Venus si
Adonis de Shakespeare (1593). Reputatia
lui Ovidiu ca filozof ezoteric si-a lasat
amprenta in Ovidiu's Banquet of Sense
(1595) de George Chapman si in
Endimion and Phoebe (1595) de Drayton,
in care dragostea dintre muritor si zeita
devine o parabold a intelepciunii. Dar
adevarata atractie a lui Ovidiu a fost aceea de
autoritate in materie de erotism, iar cele mai
multe epopei trateaza dragostea fizica cu
rafinament si simpatie, fara a fi usurate de
luciditatea alegoriei - o tendinta care
culmineazd in The Metamorphosis of
Pigmalion's Image (1598) a lui John
Marston, un poem care a socat

sensibilititile tandre. In mod inevitabil,
schimbarea de atitudine a avut un efect
asupra stilului: pentru Marlowe, experienta
traducerii (inexacte) a Amores-ului lui
Ovidiu a insemnat un castig pentru Hero si
Leander in ceea ce priveste urbanitatea si,
mai ales, spiritul.

Odata cu acest gen apare un indiciu al
gusturilor domniei urmatoare, iar o
schimbare similara de gust poate fi resimtita
in randul acelor poeti din anii 1590 care au
inceput sa modifice stilul ornamental in
directia platitudinii autohtone sau a retinerii
clasice. Un curtean iscusit precum Davies
putea, in Orchestra sa (1596) si in Imnurile
Astrei  (1599), sda scrie panegirice
increzatoare la adresa Elisabetei
imbatranite, dar in "Cartea a unsprezecea a
Oceanului catre Cynthia" a lui Sir Walter
Raleigh, un fel de idila pastorala franta,
elogiul reginei este subminat de un obscur
dar elocvent sentiment de deznadejde si
deziluzie.

Pentru Raleigh, maniera complimentara
pare sa se dezintegreze sub povara rusinii si
a izolarii la curte; versurile sale dispersate -
in special "Minciuna", o respingere
dispretuitoare a curtii - isi trag adesea
rezonanta din resursele stilului simplu. Un
alt curtezan ale carui scrieri sugereaza
presiuni similare este Greville. Caelica sa
(publicata in 1633) incepe ca o secventa
conventionala de sonete, dar abandoneaza
treptat neoplatonismul pentru reflectii
pesimiste despre religie si politicd. Alte
lucrari in versurile sale nervoase si exigente
includ tratate filozofice si melodrame
neinterpretate (Alaham si Mustapha) care
au un ton calvinist sumbru, prezentand
omul ca pe o creatura vulnerabild care
locuieste intr-o lume a contradictiilor
nerezolvate:



O, obositoare conditie a umanitatii!
Nascuta sub o lege, de alta legata;

In zadar bigotd, desertdciunea interzisd,
Creata bolnava, si poruncita sa fie
sanatoasa.

(Mustapha, refren)

Greville a fost prieten cu Robert
Devereux, al doilea conte de Essex,( a carui
revolta impotriva Elisabetei s-a incheiat in
1601 pe esafod), si cu alti poeti de la
marginea cercului Essex a alimentat gustul
pentru eroismul aristocratic si etica
individualista. Capodopera lui Chapman,
traducerea lui Homer (1598), 1i este dedicata
lui Essex, iar poemele sale originale sunt
intelectuale si ascunse, adesea deliberat
dificile si obscure; complexitate sa este un
mijloc de a-si restrange publicul la o elita
demna si intelegatoare. Daniel, in Epistolele
sale in versuri (1603) scrise catre diversi
nobili, reuseste sa gaseasca o cale de mijloc
intre simplitate si complimente; Musophilus
(1599), dedicat lui Greville, apara valoarea
poeziei, dar spune ca sunt prea multe
inteligente frivole care scriu. Forma de
gandire a lui Daniel este stoica, iar limbajul
sau este de o precizie clasicd. Proiectul sau
major a fost o istorie in versuri a
Razboaielor civile dintre cele doua case de
Lancaster si York (1595-1609), iar istoria
versificata este, de asemenea, puternic
reprezentata in Legendele [lui Drayton
(1593-1607), Rdazboaiele baronilor (1596,
1603) si Epistolele eroice ale Angliei (1597).

Forma care s-a opus cu adeviarat politetii
elisabetane a fost satira. Satira era inrudita
cu plangerea, din care existd exemple
notabile ale lui Daniel (The Complaint of
Rosamond, 1592) si Shakespeare (The Rape
of Lucrece, 1594), care sunt lamentatii
demne si tragice in versuri suple. Dar
elisabetanii au considerat in mod eronat ca
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termenul satira deriva din grecescul satyros,
un satir, si astfel si-au propus sa 1isi
potriveascd maniera cu subiectul si sa faca
versurile lor si ricneascd. In operele
principalilor satirici, Donne (cinci satire,
1593-98), Joseph Hall (Virgidemiarum,
1597-98) si Marston (Anumite satire si
Flagelul ticdlosiei, 1598), denuntarea
viciului si a nebuniei aluneca in mod repetat
in invective, rautati si abuzuri pure si simple.
Versificatia satirelor lui Donne este frecvent
atat de aspra incat abia daca mai poate fi
vorba de versuri; Hall si-a cerut scuze pentru
ca nu a fost suficient de dur, iar Marston
insusi a fost pus de pildd in piesa lui
Jonson, Poetaster (1601), pentru ca a
folosit un limbaj ridicol de dificil. "Vexeaza
toatd lumea", isi scria Marston, "pentru ca tu
insuti sa fii multumit". Satiristii au
popularizat un nou personaj, cel al
nemultumitului care isi denunta societatea
nu de sus, ci din interior. Atractia lor
continud rezidd in placerea lor auto-
contradictorie fata de lumea pe care pretind
ca o detesta si in fascinatia lor evidenta fata
de amanuntele vietii de la curte si de la oras.
Ei au fost urmati cu entuziasm de Everard
Guilpin, Samuel Rowlands, Thomas
Middleton si Cyril Tourneur, si atat de
scandaloasa a fost avalansa de satire incat in
1599 a fost interzisa tiparirea lor. Ulterior,
forma a supravietuit in epigramele si
poemele echilibrate in mod clasic ale lui
Jonson despre viata buna, dar impactul sau
mai imediat a fost asupra dramaturgiei,
contribuind la crearea vocilor viguros
sceptice =~ care  populeaza  Tragedia
razbunatorului (1607) si Hamlet al lui
Shakespeare (c. 1599-1601).



Stiluri de proza, 1550-1600

Proza a fost cu usurinta principalul
mijloc de comunicare 1in perioada
elisabetana si, in ciuda incertitudinilor de la
jumatatea secolului cu privire la punctele
slabe si punctele forte ale limbii - daca ar
trebui sa se admita sau nu cuvinte inventate
si importate; daca modelarea structurala a
prozei englezesti dupa scrierile latine a fost
benefica sau, asa cum se va plange Bacon, o
cautare a "alegerii frazei" in detrimentul
"soliditatii argumentului” - nivelul general al
scrierilor in proza a fost uniform ridicat, asa
cum se manifesta adesea in contexte care nu
sunt conventional imaginative sau "literare",
cum ar fi tratatele, pamfletele si tratatele.
Exemplul evident al unui astfel de succes
ocazional este cartea lui Richard Hakluyt,
Principal Navigations, Voyages, and
Discoveries of the English Nation (15809;
extinsa in 1598-1600), o colectie masiva de
povestiri ale caldtorilor, dintre care unele
sunt naratiuni foarte reusite. Descrierea
barfitoare si amuzanta a Angliei (1577) a lui
William  Harrison, critica sociala
entuziasta si umana a lui Philip Stubbes,
Anatomia abuzurilor (1583), anecdotica
Descoperire a vrdjitoriei (1584) a lui
Reginald Scot si nepretuitul Survey of
London (1598) al lui John Stow merita, de
asemenea, o mentiune trecatoare. Relatarea
lui William Kempe despre dansul Morris
(1) de la Londra la Norwich, Kempe's Nine
Days' Wonder (1600), exemplificd un gen
mai mic, cartea de stiri (un tip de pamflet).

(1) Morris- dans popular ritualic executat in
Anglia rurala de grupuri de barbati special
alesi si antrenati; sa prezinte o varietate de
obiceiuri inrudite, cum ar fi pantomima,
precum si alte distractii populare derivate
din acestea.
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Scriitorii enumerati mai sus folosesc
cu totii un stil nepretentios, inviorat de un
vocabular viu; proza de fictiune timpurie, pe
de alta parte, se delecteaza cu o ingenioasa
infrumusetare formala 1in detrimentul
economiei narative. Acest lucru se loveste de
preferintele inradacinate in cititorul modern
de catre roman, dar fictiunea elisabetand nu
este deloc romanesca si gaseste loc pentru
dezbateri, cantec si elaborarea constienta a
stilului. Singura exceptie este Aventurile
maestrului F.J. (1573) de Gascoigne, o
poveste de dragoste zadarnicitd, plasata
intr-o mare casa engleza, care reprezinta
primul succes al prozei imaginative
englezesti. Povestea lui Gascoigne are o
autenticitate surprinzatoare si un realism
aproape psihologic (este posibil si fie
autobiografici), dar chiar si asa este
puternic impregnata de influenta lui
Castiglione.

Existenta unui public pentru fictiunea
politicoasa a fost semnalata in colectiile de
povestiri importate din Franta si Italia de
William Painter (1566), Geoffrey
Fenton (1577) si George Pettie (1576).
Pettie, care pretindea cd nu-i pdsa "sa
nemultumeasca doudzeci de barbati pentru
a face pe plac unei femei", credea ca publicul
sdu cititor era substantial feminin. Au
existat colectii ulterioare ale lui Barnaby
Rich (1581) si George Whetstone (1583);
din punct de vedere istoric, importanta lor a
fost ca surse de intrigi pentru multe piese
elisabetane. Directia pe care urma sa o ia
fictiunea a fost stabilita de Euphues al lui
John Lyly: The Anatomy of Wit (1578),
care, impreuna cu continuarea sa, Euphues
and His England (1580), a stabilit o moda
pentru un manierism retoric elegant care a
ajuns sa fie cunoscut sub numele de
euphuism. Intriga lui Euphues - caderea de
la virtute a unui libertin si recuperarea sa -
nu este decat un pretext pentru o serie de



dezbateri, scrisori si discursuri, intesate
de asonante, antiteze, paralelisme si
echilibristicd si care dau dovadd de o
invatatura pseudostiintifica. Stilul lui Lyly ar
avea succes pe scenda, dar in fictiune
densitatea si monotonia sa sunt obositoare.
Cealaltd opera majora de proza a anilor
1570, Arcadia lui Sidney, nu este mai putin
retorici (Abraham Fraunce si-a ilustrat
manualul de stil The Arcadian Rhetoric
[1588] aproape in intregime cu exemple din
Arcadia), dar la Sidney retorica este in
slujba unei intuitii psihologice si a unei
intrigi captivante. Au urmat zeci de imitatii
ale Arcadiei si ale lui Euphues din penele lui
Greene, Lodge, Anthony Munday, Emanuel
Forde si altii; niciuna nu se distinge prea
mult.

Proza avea sa fie transformatd in mod
decisiv prin implicarea sa in controversele
aprige si savante din anii 1570 si '80 cu
privire la reforma Bisericii engleze si la
problemele pe care aceste controverse le
ridicau in materie de autoritate, ascultare si
congstiintd. Compromisul ecleziastic fragil
ameninta sa se prabuseasca sub cererile de
reforma suplimentard formulate de supusii
mai evlaviosi ai Elisabetei, iar apararea sa a
culminat in lucrarea lui Richard Hooker,
Of the Laws of Ecclesiastical Polity (opt
carti, 1593-1662), primul clasic englezesc al
prozei serioase. Lucrarea lui Hooker este o
lucrare monumentald, structurata In
paragrafe masive si complexe care recreeaza
cu brio stilul bombastic al lui Cicero. Aerul
sau de maturitate si detasare 1-a recomandat
gusturilor moderne, dar nu mai mult decat
adversarii sai a fost deasupra taisului si a
polemicii. = Dimpotriva, retorica  sa
magistrala a fost conceputa cu atat mai
eficient pentru a arunca vina asupra
dusmanilor sai, si chiar si relatarea sa (in
Cartile VI-VIII) despre relatia dintre

13

bisericad si stat a fost considerata prea
sensibila pentru a fi publicata in anii 1590.

Mai decisiva pentru fictiunea engleza a fost
aparitia tratatelor "Martin Marprelate" din
1588-90. Aceste sapte pamflete sustineau
cauza puritana, dar cu o scortiozitate
nepuritana si au creat un mare scandal,
aruncand invective si abuzuri la adresa
episcopilor Elisabetei cu un gust comic.
Episcopii i-au angajat pe Lyly si Nashe
pentru a le raspunde pseudonimului
Marprelate, iar consecinta poate fi citita in
satirele in proza ale lui Nashe din deceniul
urmator, in special Piers Penniless His
Supplication to the Devil (1592), The
Unfortunate Traveller (1594) si Nashe's
Lenten Stuff (1599), acesta din urma un
pamflet in lauda heringului. "Vena
extemporald" a lui Nashe se foloseste la
maximum de flexibilitatea  vorbirii
colocviale si se delecteaza cu nonsensuri,
redundante si  schimbari de ton
deconcertante, care cer o agilitate de
raspuns din partea cititorului. Limbajul sau
este probabil cel mai bogat in inventivitate
dintre toate cele ale scriitorilor elisabetani si
face ca pana si pamfletele de joasa speta ale
lui Greene (1591-92), cu povestile lor
senzationale din lumea interlopa, sa para
conventionale. Singurul sdu rival este
Thomas Deloney, ale carui Jack of
Newbury (1597), The Gentle Craft (1597-98)
si Thomas of Reading (1600) sunt de o
atractivitate durabila pentru descrierea
vietii cetatenilor obisnuiti, presarati cu
elemente de romantism, carte de glume si
basm. Dialogul pe deplin convingator al lui
Deloney aratd cat de important pentru
dezvoltarea unei proze flexibile trebuie sa fi
fost exemplul unui teatru infloritor in
Londra elisabetani. In aceastd privint3, ca si
in multe altele, rolul teatrului a fost crucial.



Teatrul elisabetan si Stuart
timpuriu - Teatru si societate

Teatrul Globe

In perioada elisabetani si la inceputul
perioadei Stuart, teatrul a fost punctul
central al epocii. Viata publica era strabatuta
de teatralitate - monarhii conduceau cu un
fast ostentativ, rangul si statutul erau
definite de un cod vestimentar rigid - in timp
ce pe scena erau intruchipate si puse in
scena tensiunile si contradictiile care lucrau
la schimbarea natiunii. Mai mult decat orice
alta forma, drama se adresa experientei
totale a societatii sale. Spectacolele de teatru
erau ieftine, iar curtile teatrelor erau pline
de wucenici, pescari, muncitori si altii
asemenea, dar aceeasi piesa care era jucata
dupa-amiaza in fata spectatorilor cetiteni
era adesea reluata la curte noaptea. Puterea
dramei de a activa perspective complexe si
multiple asupra unei singure probleme sau a
unui singur eveniment rezidd in
sensibilitatea sa la prejudecatile si simpatiile
concurente ale acestui public divers.

Mai mult, teatrul a fost pe deplin receptiv la
dezvoltarea sofisticarii tehnice a literaturii
non-dramatice. In mainile lui Shakespeare,
versul alb folosit pentru traducere de catre
contele de Surrey in prima jumatate a
secolului al XVI-lea a devenit un mediu
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infinit de mobil intre extremele formalitatii
si intimitatii, in timp ce proza cuprindea atat
controlul lui Hooker, cat si spontaneitatea
lui Nashe. Aceasta a fost mai presus de toate
o drama vorbita, glorificandu-se in energiile
teatrale ale limbajului. Iar scena a fost
capabila sa-i atraga pe cei mai desavarsiti
scriitori din punct de vedere tehnic din
vremea sa, deoarece oferea, in mod unic, o
cariera literara cu o perspectiva realista de
castig financiar. Evenimentul decisiv a fost
deschiderea Teatrului, considerat primul
teatru londonez construit in acest scop, in
1576, iar in urmatorii 70 de ani se stie ca au
mai functionat incd aproximativ 20 de
teatre. Cantitatea si diversitatea pieselor pe
care le-au comandat sunt de-a dreptul
uimitoare.

Teatrele din Londra si din provincie

Teatrele londoneze au fost un loc de
intalnire intre umanism si gustul popular.
Ele mosteneau, pe de o parte, o traditie a
dramaturgiei umaniste care era in vigoare la
curte, in universitdti si in Inns of Court
(institutii colegiale responsabile cu educatia
juridica). Aceasta traditie presupunea
reluarea pieselor clasice si incercari de
adaptare a conventiilor latine la limba
engleza, in special pentru a reproduce tipul
de tragedie, cu coruri, fantome si versuri
sententioase si formale, asociat cu Seneca
(in 1581 au aparut 10 tragedii de Seneca in
traducere englezd). Un bun exemplu al
acestui tip este Gorboduc (1561), de
Thomas Sackville si Thomas Norton, o
tragedie bazatd pe istoria cronicii britanice
care trage in beneficiul Elisabetei o morala
politica grava despre guvernarea
iresponsabila. Este, de asemenea, cea mai
veche piesa englezd cunoscuta in versuri
albe. Pe de alta parte, toate companiile
profesioniste care jucau la Londra au



continuat sa faca si turnee in provincie, iar
scena nu a fost niciodata lasata sa piarda
contactul cu radacinile sale in spectacolul de
la tara, pasiune si festival. Schema morala
simpla care opunea virtutile si viciile in
interludiul de la mijlocul perioadei Tudor nu
a fost niciodata scufundata in intregime intr-
o drama mai sofisticata, iar Viciul, ticalosul
siretlic al piesei de morala, supravietuieste,
intr-o forma infinit mai amuzanta si mai
terifianta, in Richard al III-lea al lui
Shakespeare (c. 1592-94). O alta
supravietuire a fost clovnul sau prostul, apt
in orice moment sa depaseasca iluzia piesei
si sa Iimpartaseasca glumele direct cu
spectatorii. Intrepatrunderea traditiilor este
evidenta in doua farse, Ralph Roister
Doister (1553) a lui Nicholas Udall si
anonimul Gammer Gurton's Needle (1559),
in care pastisa academica se suprapune cu
jocul de la tara; iar ceea ce a facut traditia
populara pentru tragedie este indicat in
Cambises, King of Persia (c. 1560) a lui
Thomas Preston, o piesd cu tirani
sangerosi si cu o multime de spectacole
energice si comedie.

desen de Inigo Jones pentru o procesiune
din Masca lui Augures
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O a treia traditie a fost cea a petrecerilor si a
mascatilor, practicata la curtile princiare din
intreaga Europa si pastrata in Anglia in
productiile ingenioase si obraznice ale
trupelor de coristi scolari care jucau uneori
la Londra aldturi de profesionisti. O piesa
timpurie legatd de acest gen este prima
comedie in proza engleza, Gascoigne's
Supposes (1566), tradusa dintr-o piesa de
revelion in italiand. Revelionul de curte a
atins apogeul in Anglia in mascariile de
curte, ruinator de costisitoare puse in scena
pentru Iacob I si Carol I, spectacole
magnifice de cantece, dans si decoruri
schimbatoare, prezentate in fata unui public
aristocratic minuscul si care il glorificau pe
rege. Principalul autor de masti a fost Ben
Jonson, iar scenograful Inigo Jones.

Dramaturgi profesionisti

Prima generatie de dramaturgi
profesionisti din Anglia a devenit cunoscuta
sub numele colectiv de "university wits".
Porecla lor identifica pretentiile lor sociale,
dar dramaturgia lor era in primul rand de
clasd mijlocie, patriotica si romantica.
Subiectele lor preferate erau istorice sau
pseudo-istorice, amestecate cu clovnerie,
muzica si interes amoros. Uneori, intriga se
evapora practic; Old Wives' Tale (c. 1595) a
lui George Peele si Summer's Last Will
and Testament (1600) a lui Nashe sunt pur
si simplu spectacole populare, medalioane
fermecatoare de turniruri comice, spectacol
si cantec. Peele a fost un poet civic, iar
piesele sale serioase sunt indraznete si de
spectacol; The Arraignment of Paris (1584)
este un divertisment pastoral, conceput
pentru a o complimenta pe Elizabeth.
Specialitatea lui Greene a fost istoriile
comice, impletind o intriga serioasa plasata
printre regi cu actiuni comice care implica
clovni. In cirtile sale Friar Bacon si Friar
Bungay (1594) si James al 1V-lea (1598),



bufoneriile = unor personaje vulgare
completeaza, dar si criticA nebuniile
superiorilor lor. Doar Lyly, scriind pentru
coristi, s-a straduit sa atinga un rafinament
de curte. Comediile sale Gallathea (1584) si
Endimion (1591) sunt comedii fantastice in
care curtenii, nimfele si zeitele fac dragoste
rarefiatd in modele complicate si artificiale,
chiar materialul viselor curtenilor.

Marlowe

The Tragicall Hiftory
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Mai presus de toti acestia se afla
Christopher Marlowe, singurul care a
realizat potentialul tragic inerent stilului
popular, cu bombasticul si extravaganta sa.
Eroii sai sunt barbati cu ambitii uriase, care
vorbesc in versuri albe de o indltime fara
precedent (si uneori monotona), "termenii
lor 1inalti si uluitori" intruchipand
provocarea pe care O reprezintd pentru
valorile ortodoxe ale societatilor pe care le
tulburd. In Tamburlaine cel Mare (doui
parti, publicate in 1590) si Edward al II-lea
(c. 1591; publicat in 1594), ordinele politice
traditionale sunt coplesite de cuceritori si
politicieni care ignora legitimitatea laudata
a regilor slabi; Evreul din Malta (c. 1589;
publicat in 1633) studiaza omul de afaceri a
carui perspicacitate financiara si siretenie 1i
confera o putere neingradita; Istoria tragica
a doctorului Faustus (c. 1593; publicat in
1604) descrie rasturnarea unui om a carui
eruditie arata o slaba consideratie fata de
Dumnezeu. Toate aceste piese se
concentreaza in principal pe inutilitatea
sanctiunilor morale si religioase ale
societdtii impotriva vointei pragmatice,
amorale. Ele se adreseaza in mod evident
anxietatilor unei epoci transformate de noile
forte din politica, comert si stiinta; intr-
adevar, prologul sinistru si ironic al Evreului
din Malta este rostit de Machiavelli. In
vremea sa, Marlowe a fost condamnat ca
ateu, homosexual si libertin, iar piesele sale
raman tulburatoare pentru ca versurile sale
transforma prezenta teatrala in expresia
puterii, inroland simpatia spectatorilor de
partea uriasilor sai eroi-raufacatori. Astfel,
piesele sale pun spectatorul in fata unor
dileme care nu pot fi nici rezolvate, nici
ignorate, si articuleaza exact constiinta
divizata a timpului lor. Exista un efect
similar in Tragedia spaniold (c. 1591) a
prietenului lui Marlowe, Thomas Kyd, o
tragedie de razbunare timpurie, in care eroul



cauta dreptate pentru pierderea fiului sau,
dar, intr-o lume nedreaptd, nu o poate
obtine decat luandu-si legea in propriile
maini. Folosirea de catre Kyd a conventiilor
senectute (in special a wunei fantome
nerabdatoare sa se razbune) intr-un cadru
crestin exprima un veritabil conflict de
valori, ceea ce face ca succesul eroului sa fie
in acelasi timp triumfator si infiorator.

Operele lui Shakespeare

Pagina de titlu a primului Folio al lui
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Mai presus de toti ceilalti dramaturgi se afla
William Shakespeare, un geniu suprem pe
care este imposibil sd-1 caracterizam pe
scurt. Shakespeare este inegalabil ca poet si
ca intelect, dar ramane ignorat. Capacitatea
sa de asimilare - ceea ce poetul John Keats
numea "capacitatea sa negativa" - inseamna
ca opera sa este cuprinzatoare; orice
atitudine sau ideologie isi gaseste acolo o
asemanare, dar se gaseste, de asemenea,
supusi criticii si interogatiei. In parte,
Shakespeare a realizat acest lucru prin
incluziunea totalad a esteticii sale, punand
clovni in tragediile sale si regi in comediile
sale, juxtapunand public si privat si
amestecand arta cu spontaneitatea; piesele
sale imita contra-schimbarea de valori care
are loc in general in societatea sa. Siguranta
si popularitatea profunda a gustului sau i-au
permis sa conducd Renasterea engleza fara
sa privilegieze sau sa prejudicieze vreunul
dintre aspectele sale divergente, in timp ce el
- ca actor, dramaturg si actionar in randul
jucitorilor Lordului Chamberlain - a fost
implicat in teatrul elisabetan la toate
nivelurile. Cariera sa (datata intre 1589 si
1613) a corespuns exact perioadei de
maxima inflorire literara, si numai in opera
sa sunt realizate pe deplin posibilitatile
totale ale Renasterii.

Primele piese

Primele piese ale lui Shakespeare au fost in
principal istorii si comedii. Aproximativ o
cincime din toate piesele elisabetane erau
istorii, dar acesta a fost genul pe care
Shakespeare si 1-a insusit in mod deosebit,
dramatizand intreaga istorie engleza de la
Richard al II-lea la Henric al VII-lea in doua
secvente de patru piese, un proiect uimitor
realizat cu un succes triumfitor. Prima



secventa, care cuprinde cele trei piese
Henric al VI-lea si Richard al III-lea (1589-
94), incepe ca o celebrare patriotica a vitejiei
engleze impotriva francezilor. Dar acest
lucru este curand inlocuit de o intelegere
matura si dezamagita a lumii politice,
culminand cu portretul devastator al lui
Richard al IIlI-lea - probabil primul
"personaj", in sensul modern, de pe scena
engleza - care se lauda in Henric al VI-lea,
partea a treia ca poate "sa-1 puna la scoala pe
criminalul Machevil". Richard al III-lea
monumentalizeazd in mod ostentativ
glorioasa ascensiune a dinastiei Tudor, dar
descrierea sa realista a functionarii puterii
de stat submineaza in mod insidios astfel de
platitudini, iar atractia individualitatii iuti
de cap a Ilui Richard este profund
tulburatoare, scurtcircuitand orice judecata
morald usoarda. Cea de-a doua secventa -
Richard al IT-lea (1595-96), Henric al IV-lea,
Partea 1 si Partea 2 (1596-98) si Henric al V-
lea (1599) - incepe cu destituirea unui rege
rau, dar legitim, si urmareste consecintele
acesteia de-a lungul a doud generatii,
analizand cu perseverentd problemele
dificile pe care le ridicA in materie de
autoritate, supunere si ordine. (Amicii
contelui de Essex a platit pentru o
reprezentatie a lui Richard al IT-lea in ajunul
nefericitei lor rebeliuni impotriva Elisabetei
in 1601). In piesele din Henric al IV-lea, care
sunt dominate de masivul personaj Falstaff
si de ispravile sale ticdloase din Eastcheap,
Shakespeare intercaleaza scene din randul
conducatorilor cu scene din randul celor
care sunt condusi, creand astfel o imagine
compozitd cu multiple fatete a vietii
nationale intr-un anumit moment istoric.
Totusi, tonul acestor piese este din ce in ce
mai pesimist, iar in Henric al V-lea, fantezia
patriotica a maretiei engleze este dublata de
ezitari si rezerve cu privire la validitatea
mitului natiunii glorioase oferit de povestea
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de la Agincourt. In toate aceste piese se
regaseste o preocupare pentru individ si
pentru supunerea sa fata de necesitatile
istorice si politice, o preocupare care este in
esentd tragicd si care anticipeaza piese mai
mari care vor urma. Celelalte piese de istorie
ale lui Shakespeare, Regele Ioan (1594-96) si

Henric al VIII-lea (1613), abordeaza
intrebari  similare prin  intermediul
materialului extras din Actes and
Monuments al lui Foxe (1).

Primele comedii

Primele comedii impartasesc formele

populare si romantice folosite de catre
inteligentii universitari, dar le suprapun cu
elemente ale unei elegante revelatii
curtenesti si cu o constiintd sofisticata a
fragilitatii si artificiului comediei. Acestea
sunt comedii festive, oferind acces la o
societate care se joaca cu vigoare Si
imaginatie. Piesele unui grup - Comedia
erorilor (c. 1589-94), Imblanzirea scorpiei
(c. 1589-94), Nevestele vesele din Windsor
(c. 1597-98) si A douidsprezecea noapte
(1600-01) - sunt comedii de intrigi, cu un
ritm alert, adesea farse si care pun mare pret
pe spirit.

(1) John Foxe (1516 -1587), istoric si
martirolog englez, a fost autorul cartii
Actes and Monuments , in care vorbeste
despre martirii crestini din intreaga istorie
occidentald, dar mai ales despre suferintele
protestantilor englezi din secolul al XIV-lea
st din timpul domniei lui Maria I. Cartea a
fost detinuta si cititd pe scara larga de catre
puritanii englezi si a contribuit la formarea
opiniei britanice despre Biserica Catolicd
timp de mai multe secole.



Piesele unui al doilea grup - Cei doi domni
din Verona (c. 1589-94), Love's Labour's
Lost (1589-94), Visul unei nopti de vara (c.
1595-96) si Cum va place (1598-1600) - au
ca numitor comun calatoria intr-un mediu
natural, cum ar fi o padure sau un parc, in
care constrangerile care guverneaza viata de
zi cu zi sunt eliberate, iar personajele sunt
libere sd se refacd fara a fi constranse de
formele societitii, sportivitatea oferind un
spatiu in care individul fragmentat isi poate
recapata intregirea. Toate comediile au in
comun credinta 1in puterile pozitive,
datatoare de sanatate, ale jocului, dar
niciuna nu este complet nevinovatia de
indoielile legate de limitele care invadeaza
spatiul comic. In cele patru piese care se
apropie de tragicomedie - Negutdatorul din
Venetia (c. 1596-97), Mult zgomot pentru
nimic (1598-99), Totul e bine cand se
termind bine (1601-05) si Mdsurd pentru
masura (1603-04) - festivitatea se afld in
coliziune directd cu constrangerile
normalitatii, cu timpul, afacerile, legea,
indiferenta umand, tradarea si egoismul.
Aceste piese dau mai multd greutate
perspectivelor mai putin optimiste asupra
societatii curente in anii 1590, iar rezolvarile
lor comice sunt recunoscute in mod deschis
ca fiind doar provizorii, aduse prin
manipulare, compromis sau excluderea
unuia sau mai multor personaje majore.
Piesa unica Troilus si Cressida (c. 1601-02)
prezintd un fel de no man's land teatral intre
comedie si tragedie, intre satira si farsa
sdlbatica. Reluarea de catre Shakespeare a
Razboiului troian opune eroismul si parodia
sa intr-un mod care exprima pe deplin
sentimentul fin-de-siecle al unei
individualitati confuze si divizate.
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Tragediile

Confuziile si contradictiile epocii lui
Shakespeare 1isi gasesc cea mai inalta
expresie in tragediile sale. In aceste realiziri
extraordinare, toate valorile, ierarhiile si
formele sunt testate si gasite deficitare, iar
toate conflictele latente ale societatii sunt
activate. Shakespeare pune sotul impotriva
sotiei, tatal impotriva copilului, individul
impotriva societatii; el i desfiinteaza pe regi,
pune la acelasi nivel nobilul cu cersetorul si
i interogheaza pe zei. Deja in primele
tragedii experimentale Titus Andronicus
(1589-94), cu violenta sa spectaculoasa, si
Romeo si Julieta (1594-96), cu comedia si
povestea sa romantica despre dragostea
adolescentina, Shakespeare se despartise de
intelegerea elisabetand conventionald a
tragediei ca o rasturnare de situatie pentru a
trece la o investigare infinit mai complexa a
caracterului si a motivelor, iar in Iulius
Cezar (1599) incepe sa transforme interesele
politice din piesele de istorie in tragedie
seculara si corporatista, in timp ce oamenii
cad victime ale trenului de neoprit al
evenimentelor publice puse in miscare de
greselile lor private. In marile tragedii care
urmeaza, practica lui Shakespeare nu poate
fi limitatda la o singura afirmatie generala
care sa acopere toate cazurile, deoarece
fiecare tragedie apartine unei categorii
separate: tragedie de razbunare in Hamlet
(c.1599-1601), tragedie domestica in Othello
(1603-04), tragedie sociala in Regele Lear
(1605-06), tragedie politica in Macbeth
(1606-07) si tragedie eroica in Antoniu si
Cleopatra (1606-07). In fiecare categorie,
piesa lui Shakespeare este exemplara si isi
defineste tipul; gama si stralucirea acestei
realizari sunt uluitoare. Lumile eroilor lui
Shakespeare se prabusesc in jurul lor, iar
incercarile lor disperate de a face fata
prabusirii scot la iveald insuficienta



sistemelor prin care 1isi rationalizeaza
suferintele si 1si justificA existenta.
Perspectiva  suprema  este  durerea

iremediabila a lui Lear pentru fiica sa
moarta:

"De ce un caine, un cal, un sobolan ar trebui
sd aiba viatd, / Iar tu sa nu respiri deloc?".

In fata suferintei coplesitoare a acestor mari
si nobile spirite, toate mangaierile sunt
lipsite de continut, iar toate versiunile de
ordine se dezvaluie ca fiind intAmplatoare.
Umanismul Renasterii este palmuit chiar in
momentul celui mai mare produs unic al
sau.

Operele ulterioare ale lui
Shakespeare

In ultima sa perioadi, inventia uimitor de
fertila a lui Shakespeare a revenit la
experimente. In Coriolan (1608) si-a
completat tragediile politice, trasand o
analizd nepasionata a dinamicii statului laic;
in scena revoltei romane pentru mancare
(descrisa nu fara simpatie) care deschide
piesa se regaseste ecoul revoltelor din
Warwickshire din 1607. Timon din Atena
(1605-08) este un spin-off neterminat, un fel
de satira tragica. Ultimul grup de piese
cuprinde cele patru romane - Pericle (c.
1606-08), Cymbeline (c. 1608-10), Poveste
de iarna (c. 1609-11) si Furtuna (1611) - care
dezvoltd o perspectiva lunga si filozofica
asupra norocului si suferintei. (O alta
lucrare, The Two Noble Kinsmen [1613-14],
a fost scrisa in colaborare cu John
Fletcher, asa cum poate a fost si o piesa
cunoscuta sub numele de Cardenio [1613,
acum pierduta]). In aceste piese, imaginatia
lui Shakespeare se intoarce la romanele
populare din tineretea sa si se opreste
asupra unor teme mitice - rataciri, naufragii,
reunirea unor familii destramate si invierea
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unor oameni pe care 1i credea morti de mult
timp. Exista aici un fel de consolare, intr-un
fel, frumoasa si poetica, dar totusi romanele
nu se abat de la actualitatea suferintei, a
intamplarii, a pierderii si a lipsei de
bunatate, iar tema subsidiara a lui
Shakespeare este o examinare sustinuta a
naturii propriei sale arte, singura care face
posibile aceste consolari. Chiar si in acest
context nepdmantean se mentine un schimb
subtil intre incantarea artistului in iluzia sa
si constientizarea matura a propriei
deziluzii.

Dramaturgi dupa Shakespeare

Perceptia lui Shakespeare asupra unei
crize a normelor publice si a credintelor
private a devenit preocuparea principald a
dramaturgiei pana la inchiderea teatrelor in
1642.

Maniera predominanta a dramaturgilor care
i-au succedat a fost realista, satirica si
antiromantici, iar piesele lor s-au
concentrat cu precdadere asupra celor doua
locatii simbolice, orasul si curtea, cu
activitatile lor tipice, urmarirea bogatiei si a
puterii. "Bogatia si gloria", scria Sir Walter
Raleigh, "cele doua tinte de ochit ale lui
Machiavel", devenisera teluri universale, iar
aceasta situatie era abordata de comediile
citadine si de tragediile de stat. Din ce in ce
mai mult, pe scenele de teatru a avut loc
regandirea ipotezelor timpurii ale lui Stuart.

Pe de o parte, in operele lui Thomas
Heywood, Thomas Dekker, John Day,
Samuel Rowley, vechea traditie a
comediei festive a fost reorientata spre
celebrarea  increderii in  metropola
comerciala in expansiune dinamica.
Heywood a pretins ca a fost implicat in
aproximativ 200 de piese, iar acestea includ
aventuri fantastice cu eroi cetateni, plini de



spirit, patrioti si inclinati spre o atitudine
nivelatoare in chestiuni sociale. Capodopera
sa, O femeie ucisd cu bundatate (1603), este o
tragedie a clasei de mijloc. Dekker a fost un
spirit asemanator, cel mai bine vazut in
vacanta sa Shoemakers' Holiday (1599), o
celebrare a fraternitatii cetatenesti si a
succesului asemanator lui Dick
Whittington; ( Dick Whittington si pisica sa
este un folclor englezesc care il inconjoara pe
Richard Whittington (c. 1354-1423),
negustor bogat si mai tarziu primar al
Londrei. Legenda descrie ascensiunea sa din
copilaria saridcacioasa cu averea pe care a
facut-o prin vanzarea pisicii sale intr-o tara
infestata de sobolani) totusi, piesa infrunta
direct greutiatile muncii, economia si
dispretul celor mari. Pe de alta parte, insasi
harnicia pe care cei ca Heywood o priveau cu
mandrie civica a devenit, in mainile lui Ben
Jonson, George Chapman, John
Marston si Thomas Middleton, un
semn al cautdrii de sine, al avaritiei si
al anarhiei, simptomatic pentru bolile
societatii in general.

Ben Jonson

Ben Jonson
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Inovatiile esentiale in comedia
satirica au fost fiacute de Ben Jonson,
prietenul si cel mai apropiat rival al lui
Shakespeare, care se afla la originea a ceea
ce a devenit ulterior traditia comica
moderna dominanta. Primele sale piese de
teatru, in special Every Man in His Humour
(1598) si Every Man Out of His Humour
(1599), cu galeriile lor de grotesc, detasarea
dispretuitoare si efectul mai degraba
academic, erau in mod evident indatorate
satirelor in versuri din anii 1590; ele au
introdus pe scena englezd o anatomizare
viguroasa si directa a "diformitatilor
vremii", a limbajului, obiceiurilor si
umorilor de pe scena londoneza. Jonson a
inceput ca un  legislator  social
autoproclamat, conservator din punct de
vedere social, dar radical din punct de
vedere intelectual, indignat de o societate
dedata la apetit si egoism dezordonat si
ambitionat, prin invatatura sa solida, sa se
impund ca artist privilegiat, mentor si
insotitor neinfricat si fidel al regilor; dar nu
s-a simtit in largul sau la o curte inclinata la
mascaradele sale si care prefera lingusirea
sfaturilor judicioase. In consecintii, marile
satire care au urmat sunt marcate de
acomodarea lor treptata cu comedia
populara si de lipsa de dorinta de a-si face
explicite judecatile morale implicite: in
Volpone (1606), stralucirea teatrala a
ticdlosului eclipseaza cu usurinta sordidele
vanatori de mosteniri pe care 1i insali;
Epicoene (1609) este o farsa zgomotoasa a
modei si frivolitdtii metropolitane; The
Alchemist (1610) expune conjuratiile si
ingelatoriile unor pungasi londonezi isteti;
iar Bartholomew Fair (1614) deseneaza un
portret bogat al vietii citadine care defileaza
prin targul anual de la Smithfield, o vasta
panorama a unei societati dedate la nebunie.
In aceste piese, nebunii si pungasii sunt
ingaduiti pana la culmea indraznelii lor,



fortand publicul atat la criticd, cat si la
admiratie; strategia lasa publicul sa traga
propriile concluzii, eliberand in acelasi timp
autorul in bogitia de inventie comica
exuberanta, Indemanarea virtuoasa 1In
constructia intrigii si stdpanirea unei limbi
tumultoase de observatie detaliatd a
efemerului londonez multiplu. Dupa 1616,
Jonson a abandonat scena in favoarea curtii,
dar, constatand ca este din ce In ce mai
desconsiderat, a revenit cu greu la teatre.
Cele mai notabile dintre piesele sale tarzii au
un stil popular: The New Inn (1629), care
are afinitati cu romanta shakespeariana, si A
Tale of a Tub (1633), care reinvie farsa
campeneasca elisabetana.

Ultimii dramaturgi renascentisti

Inca din perioada iacobini incep si
apara semnele unei drame mai politicoase,
asa cum va fi cea de dupa 1660. Din punct de
vedere pur si simplu al productivitatii si
longevitatii, cel mai de succes dramaturg al
peruoadei a fost John Fletcher, ale carui
tragicomedii ingenioase si comedii uneori
indraznete erau menite sd atraga aplauzele
claselor instarite emergente ale lui Stuart.
Cu piese precum The Faithful Shepherdess
(1609 sau 1610), Fletcher a ajuns din urma
ultimele noutdti din dramaturgia italiana de
avangarda, in timp ce cea mai orbitoare
comedie a sa, The Wild Goose Chase
(produsa in 1621, tiparita in 1652), este o
batdlie a sexelor care are loc intre galanti
parizieni si doamnele lor; ea anticipeaza
comedia de moravuri a Restauratiei.
Succesorul lui Fletcher in timpul domniei lui
Carol I a fost James Shirley, care a aratat
o si mai mare usurinta in ceea ce priveste
comedia romantica si oglindirea modei si a
slibiciunilor. In The Lady of Pleasure (1635)
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si Hyde Park (1637), Shirley a prezentat
lumea la moda la ea insasi, in locurile si
situatiile sale preferate.

Cu toate acestea, tensiunile subiacente ale
vremii au continuat sa  preocupe
dramaturgia celorlalti dramaturgi
carolingieni majori: John Ford, Philip
Massinger si Richard Brome. Piesele lui
Ford, ultimul mare dramaturg tragic al
Renasterii, se concentreazd asupra unor
societati profund conservatoare ale caror
valori sunt in crizi. In 'Tis Pity She's a
Whore (1633?), o familie aparent tipica din
clasa de mijloc este distrusa de descoperirea
unui incest. In The Broken Heart (1633?), o
societate de curte se prabuseste sub
presiunea unor boli politice ascunse.
Massinger a scris si el cateva tragedii
frumoase (Actorul roman, 1626), dar cele
mai bune piese ale sale sunt comedii si
tragicomedii preocupate de teme politice,
cum ar fi The Bondman (1623), care
abordeaza probleme legate de libertate si
supunere, si A New Way to Pay Old Debts
(ucata in 1625, tipdritda in 1633), care
satirizeaza comportamentul si perspectivele
nobilimii  provinciale. Traditia satirei
domestice subversive a fost continuata pana
la Réazboaiele civile englezesti in piesele lui
Brome, ale cdrui comedii anarhice si
populare, precum The Antipodes (1640) si
A Jovial Crew (produsd in 1641, tipdritd in
1652), ironizeaza toate nivelurile societatii si
includ umor caustic si uneori calomnios.
Izbucnirea luptelor din 1642 a obligat casele
de joaca sa se inchida, dar acest lucru nu s-a
datorat faptului ca teatrul se identificase cu
curtea. Mai degraba, se producea in
continuare un teatru cu simpatii politice
complexe. Criza in care au fost implicate
casele de teatru a fost preocuparea
dramaturgiei timp de trei generatii.



Poezia si proza de la inceputul epocii
Stuart

La inceputul perioadei Stuart, esecul
consensului a fost demonstrat in mod
dramatic in colapsul politic din anii 1640 si
in divergentele socio-culturale crescande
din anii imediat precedenti. In timp ce era
inca posibil ca teatrele sa se adreseze
natiunii foarte mult ca unui singur public,
curtea - cu stilul baroc, derivat de pe
continent, pe care il incuraja in pictura,
mascatii si panegiric - devenea tot mai
indepartata de tara in general si era privita
cu o neincredere tot mai mare. De fapt, o
separare tot mai mare Iintre literatura
politicoasa si cea vulgara avea sa risipeasca
multe dintre punctele forte caracteristice ale
scrisului  elisabetan. In acelasi timp,
schimbarile intelectuale pe termen lung
incepeau sa afecteze statutul poeziei si al
prozei. Apararea poeziei de citre Sidney,
care sustinea cd poezia descria ceea ce era
ideal mai degraba decat real, a devenit
redundantd din cauza pierderii acordului
asupra absolutului transcendent; omul de
stiintd, puritanul cu lumina sa interioara si
scepticul erau la fel de diferiti in ceea ce
priveste criteriile prin care trebuia stabilit
adevarul. Din cercul lui Lucius Cary,
viconte Falkland, de la Great Tew din
Oxfordshire - care includea poeti precum
Edmund Waller, Thomas Carew si
Sidney Godolphin - William
Chillingworth sustinea cd nu este
rezonabil ca un individ sd-si impuna opiniile
asupra altuia, in timp ce Thomas Hobbes
a ajuns la concluzia opusa (in Leviathanul
sdu, 1651) ca toti trebuie sa fie asa cum 1i
place statului. In acest context, vechea idee
a poeziei ca mijloc de convingere la virtute a
devenit perimata, iar intregul secol a fost
martorul unui transfer masiv de energie
catre noi forme literare, in special catre
cupletul echilibrat  rational, catre
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autobiografie si catre romanul embrionar.
In acelasi timp, aceste influente nu au fost
nici uniforme, nici consecvente; Hobbes
putea sa repudieze utilizarea metaforei ca
fiind lipsita de sens si ambigu4, insa propria
sa proza a fost frecvent insufletitd de
metafore pe jumatate scufundate.

Poetii metafizici

Scriitorii au raspuns la aceste conditii in
moduri diferite, iar in poezie se pot distinge,
in linii mari, trei traditii principale, care au
fost asociate cu numele de Spenser,
Jonson si John Donne. Donne conduce
traditia pe care criticul din secolul al XVIII-
lea, Samuel Johnson, a etichetat-o pentru
totdeauna drept Metafizicienii; ceea ce ii
uneste pe acesti poeti ca grup este mai putin
ingemanarea violenta a unor idei diferite, la
care Johnson s-a opus, cat faptul ca toti au
fost poeti cu sentimente personale si
individuale, raspunzand la presiunile
timpului lor in mod privat sau introspectiv.
Aceasta intimitate, desigur, nu era ceva nou,
dar in general perioada respectivi a
cunoscut o crestere uriasa a versurilor
contemplative sau devotionale.

John Donne

portretul lui John Donne




Donne a fost considerat a fi apogeul
traditiei poeziei simple din secolul al XVI-lea
si, cu siguranta, versurile sale de dragoste
care fac parada de cinismul, indiferenta si
libertinajul lor inverseaza si parodiaza cu
varf si  indesat conventiile liricii
petrarchiene, desi el se bucura de admiratie
pentru virtuozitatea sa poeticd nu mai putin
decat petrarchienii. Un "mare bantuitor de
piese de teatru" 1in tinerete, el este
intotdeauna dramatic; versurile sale cultiva
"liniile puternice", disonanta si
colocvialitatea. Carew l-a laudat pentru ca
a evitat miturile poetice si a exclus din
versurile sale "trenul de zei si zeite"; ceea ce
il umple, in schimb, este o baterie orbitoare
de limbaj si argumente extrase din stiinta,
drept si comert, curte si oras. Donne este
primul poet londonez: primele sale satire si
elegii sunt pline de mediul metropolitan
aglomerat, iar cantecele si sonetele sale, care
includ cele mai bune scrieri ale sale, cu
caleidoscopul lor de atitudini contradictorii,
ironii si contingente, exploreaza instraina-
rea si plictiseala vietii urbane. Donne
trateaza experienta ca fiind relativa, o
chestiune ce tine de punctul de vedere
individual; personalitatea este multipla,
plina de semne de Intrebare si
inconsecventd, eludand definitia. Poezia sa
de dragoste este cea a unui carierist frustrat.
Inversand perspectivele normale si facand
din amanta centrul fiintei sale - se lauda ca
ea este "toate statele si toti printii, eu, nimic
altceva nu este" -, el depreciazd lumea
publica, afirmand cu sfidare validitatea
superioara a experientei sale private si,
frecvent, erodeazd dihotomia traditionald
dintre trup si suflet, laudand-o cu scandal pe
amanta intr-un limbaj rezervat contextelor
platonice sau religioase. Sfidarea este
complicatd, totusi, de o convingere
recurenta de nevrednicie personald care
culmineaza in Aniversarile (1611-12), doua
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lungi poeme comemorative scrise la moartea
fiicei unui patron. Acestea se extind in
declaratia clasica a melancoliei bacoviene, o
meditatie intensa asupra desertaciunii lumii
si a prabusirii certitudinilor traditionale.
Donne 1isi va gasi, cu reticenta,
respectabilitatea intr-o cariera bisericeasca,
dar chiar si poemele sale religioase sunt
sfasiate intre aceeasi afirmare de sine
incordata si 1injosire de sine care i
marcheaza poezia sa laica.

Influenta lui Donne

Influenta lui Donne a fost vasta;
gustul pentru spirit si ingdmfare a reaparut
la zeci de lirici minori, printre care curteni
precum Aurelian Townshend si
William  Habington, academicieni
precum William Cartwright si poeti
religiosi precum Francis Quarles si
Henry King. Singurul metafizic adevarat,
in sensul de poet cu pretentii cu adeviarat
filozofice, a fost Edward Herbert (Lord
Herbert de Cherbury), important ca
promotor timpuriu al religiei formulate prin
lumina ratiunii. Cei mai longevivi urmasi ai
lui Donne au fost cei trei mari poeti religiosi:
George Herbert, Richard Crashaw si
Henry Vaughan. Herbert, un academician
de la Cambridge care si-a ingropat ambitiile
curtenesti in viata linistita a unei parohii de
la tard, a scris unele dintre cele mai
rezonante si atractive versuri religioase din
limba. Desi nu sunt lipsite de tensiuni,
poemele sale inlocuiesc autoironia chinuita
a lui Donne cu o sigurantd umana si
meditativa. Ele evoca o evlavie practica si o
lume bogatda in domesticitate, dar o
innobileazd cu o muzicalitate si un
sentiment pentru frumusetea sfinteniei care
denota identificarea lui Herbert cu biserica



anglicand in formare a arhiepiscopului
William Laud. Prin contrast, poemele lui
Crashaw (un romano-catolic) si ale galezului
recluzat Vaughan se misca in traditii
alternative: primul spre extazurile si
efuziunile senzuale ale barocului
continental, al doilea spre naturalismul
ermetic si extazurile mistice. Cu toate
acestea, in contextul Razboaielor Civile,
introspectia lui Vaughan si Crashaw a
inceput sa semene cu o retragere, iar atunci
cand satirele lui John Cleveland si
versurile lui Abraham Cowley au dus
maniera Donne la extreme de paradox si
vehementd, a fost simptomatic pentru o
pierdere a controlului in fata traumelor
politice si sociale. Singurul poet pentru care
ingeniozitatea metafizicA a devenit o
strategie pentru a tine laolalta aliante
conflictuale a fost mostenitorul de seama al
lui Donne, Andrew Marvell. Scrierea lui
Marvell este tensionatda, extraordinar de
densa si precisd, combinand in mod unic o
gratie liricaA cavaleristd cu economia
puritand a declaratiilor. Cea mai buna
lucrare a sa pare sa fi fost realizata in
perioada de cea mai mare tensiune, in jurul
anilor 1650-1653, si sub patronajul lui Sir
Thomas Fairfax, general parlamentar, dar
oponent al executiei regelui Carol I, caruia
Marvell i-a acordat o lauda calificata in
"Upon Appleton House", retragandu-se din
politicd la proprietatea sa de la tara.
Versurile sale sunt poeme ale mintii divizate,
sensibile la toate conflictele majore ale
societatii lor - corp impotriva sufletului,
actiune impotriva retragerii, experienta
impotriva inocentei, Oliver Cromwell
impotriva regelui -, dar Marvell sustine
conflictul ireconciliabililor prin paradox si
spirit, mai degraba decat sa incerce sa il
decidd sau si il transcendi. In aceasti
situatie, nehotararea a devenit o forta; intr-
un poem precum "O odd horatiand la
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intoarcerea lui Cromwell din Irlanda", care
pune in balanta pretentiile regelui Carol si
ale lui Cromwell, rezerva poetului a fost
singura modalitate eficienta de a se
confrunta cu disparitia fara precedent a
structurilor traditionale ale politicii si
moralitatii.

Jonson si poetii cavaleristi

In schimb, traditia Jonsoniani a fost,
in linii mari, cea a versului social, scris cu o
claritate si greutate clasica si profund
informat de idealurile de rezonabilitate
civilizata, respect ceremonios si
autosuficientd interioara derivate din
Seneca; este o poezie a valorilor si normelor
impartasite public. Versurile lui Jonson erau
ocazionale; se adreseaza altor indivizi,
distribuie laude si reprosuri si promulga
atitudini etice sobre si judicioase. Formele
sale preferate au fost oda, elegia, satira,
epistola si epigrama, iar acestea sunt
intotdeauna obiecte frumos lucrate,
atingand o simetrie si 0 monumentalitate
clasica. Pentru Jonson, stilul neornamentat
nu Insemna colocvialitate, c¢i munca,
retinere si control; un poet bun trebuia sa fie
mai Intdi un om bun, iar versurile sale
conduc societatea sa spre o eticd a unei vieti
gratioase, dar responsabile. La poetii
cavaleristi (1) care i-au urmat lui Jonson,
elementul de urbanitate si convivialitate
tindea sa se profileze mai mult.

(1) Poetii cavaleristi au fost o scoala de poeti
englezi din secolul al XVII-lea, care proveneau
din clasele care 1-au sustinut pe regele Carol I in
timpul Rézboiului Civil Englez (1642-1651).
Charles, un cunoscator al artelor frumoase, a
sprijinit poetii care au creat arta pe care o
ravnea. Acesti poeti s-au grupat la randul lor cu
regele si cu serviciul sau, devenind astfel Poeti
cavaleristi.



Robert Herrick a fost poate primul poet
englez care si-a exprimat nerabdarea fata de
plictiseala vietii la tara. Cu toate acestea,
"Viata la tarad" si "The Hock Cart" ale lui
Herrick rivalizeaza cu "To Penshurst" al lui
Jonson ca panegirice ale idealului horatian
al "vietii bune", calma si retrasa, dar
poemele lui Herrick capiatid o pregnanta
retrospectiva prin contrastul lor implicit cu
tulburarile provocate de razboaiele civile.
Curtenii Carew, Sir John Suckling si
Richard Lovelace au dezvoltat o maniera
de dezinvoltura si naturalete potrivita lumii
placerilor de gentleman in care se miscau;
A Session of the Poets (1637; publicata in
1646) a lui Suckling enumera mai mult de 20
de isteti aflati atunci in oras. Poetii
cavaleristi scriau primele versuri de
societate din Anglia, versuri de complimente
si legdturi ocazionale, adesea cinice,
ocazional obscene; aceasta a fost o linie care
va fi reluata dupa 1660, la fel ca si versurile
eroice si dramele de atitudine ale
succesorului lui Jonson ca poet laureat, Sir
William Davenant. O contributie diferita
a fost eleganta si finetea care au ajuns sa fie
asociate cu Sir John Denham si Edmund
Waller, pe care poetul John Dryden i-a
numit ca fiind primii exponenti ai "scrisului
bun". Versurile inofensive ale lui Waller
reprezinta intruchiparea gustului politicos,
iar poemul topografic al lui Denham
"Cooper's Hill' (1641), o lucrare
semnificativd in sine, este un precursor
important al echilibrului  cupletului
Augustan (la fel ca si opera, altfel usoara,
a vicontelui Falkland). Cresterea
generozitatii Augustane a fost incurajata si
mai mult de munca depusa la traduceri la
mijlocul secolului, in special de Sir Richard
Fanshawe si Thomas Stanley.
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John Dryden

Influenta continua a lui Spenser

Donne a spulberat ornamentatia degajatd a
lui Spenser, iar Jonson i-a cenzurat limbajul
arhaic, dar consideratia continua pentru
Spenser 1in aceasta perioadd a fost
semnificativd. =~ Variante  ale  strofei
spenseriene au fost folosite de fratii Giles
Fletcher si Phineas Fletcher, primul in
lungul sau poem religios "Christ's Victory"
(1610), care este, de asemenea, 1ndatorat
traducerilor extrem de populare ale lui
Josuah Sylvester din poetul calvinist
francez Guillaume du Bartas, The Divine
Weeks and Works (1605). In mod similar,
pastoralele spenseriene inca mai curgeau
din penitele lui William Browne
(Britannia's Pastorals, 1613-16), George
Wither (The Shepherd's Hunting, 1614) si
Michael Drayton, care, la sfarsitul vietii
sale, a revenit cu nostalgie la portretizarea
unei epoci de aur elisabetane idealizate (The
Muses Elizium, 1630). Nostalgia era o
calitate periculoasa sub regimul progresist si



absolutist al Stuartilor; gustul pentru
Spenser presupunea un respect pentru
valorile - traditionale, patriotice si
protestante - care erau legate in mod
popular, desi eronat, de trecutul elisabetan,
dar despre care se credea ca nu sunt luate in
considerare de noul regim. Acesti poeti
credeau ca aveau un purtator de cuvant la
curte in eroicul si promitatorul Print
Henry, dar moartea acestuia in 1612 a
dezamagit multe asteptari, intelectuale,
politice si religioase, iar acest grup in special
a fost Impins mai departe spre pozitia
puritana. Din ce in ce mai mult, pastoralele
lor si poezia lor fervent protestanta ii faceau
sa para in dezacord cu o curte ale carei
simpatii in afacerile externe erau pro-
spaniole si pro-catolice; atat de ascutite au
devenit satirele lui Wither, Incat acesta a
meritat inchisoarea si a fost batjocorit de
Jonson intr-o mascarada a curtii.

Esecul Stuartilor de a concilia astfel de
atitudini avea sa fie crucial pentru
incapacitatea lor de a preveni prabusirea
compromisului elisabetan 1in generatia
urmatoare. Cele mai apropiate afinitati, atat
in stil, cat si in substantd, ale poeziei
timpurii a lui John Milton vor fi cu
spenseristii; in Areopagitica (1644), Milton
l-a laudat pe "inteleptul si seriosul nostru
poet Spenser" ca fiind "un profesor mai bun
decat [filosofii] Scotus sau Aquinas".

Efectul religiei si al stiintei asupra
prozei Stuart timpurii

Puritanismul a avut, de asemenea, un
efect puternic asupra prozei Stuart timpurii.
Cele mai bine vandute carti din acea
perioada au fost manualele de evlavie care
au avut zeci de editii, cum ar fi Plain Man's
Pathway to Heaven a lui Arthur Dent (25
de editii pana in 1640) si Practice of Piety a
lui Lewis Bayly (1611; au urmat
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aproximativ 50 de editii), din care doua
exemplare au constituit zestrea saracacioasa
a primei sotii a predicatorului si autorului
John Bunyan. Puritanii preferau si ei
predicile in stil simplu, evitdnd retorica
pentru o tratare austera si edificatoare a
doctrinei, desi unii predicatori faimosi,
precum Henry Smith si Thomas Adams,
credeau ca este de datoria lor sa faca
Cuvantul lui Dumnezeu elocvent. Celilalt
factor care a modelat proza a fost dorinta
oamenilor de stiinta de a avea un stil
utilitarist care sa reprezinte cu acuratete si
concretete relatia dintre cuvinte si lucruri,
fara luxurianta figurativa. Aceasta speranta,
exprimata in mod repetat in anii 1640 si '50,
a dat in cele din urma roade in practica
Societdtii Regale (fondata in 1660), care a
influentat in mod decisiv proza dupa
Restauratie. Totusi, impactul sdau asupra
scrierilor anterioare a fost limitat; cea mai
mare parte a stiintei Stuart timpurii a fost
scrisd intr-un stil baroc.

Impulsul catre o proza stiintifica a derivat in
cele din urma de la Sir Francis Bacon,
intelectul impunator al secolului, care a
trasat un sistem filosofic cu mult inaintea
generatiei sale si dincolo de puterile sale de
a-1 finaliza. In Progresul invdtdturii (1605)
si iIn Novum Organum (1620), Bacon a
vizualizat o mare sintezd a cunoasterii,
ordonatd in mod rational si cuprinzitor,
astfel incat fiecare disciplina sa poata
beneficia de descoperirile celorlalte. Cele
douad noutati radicale ale schemei sale au
fost ideea ca poate exista un progres in
invatare (si anume, ca limitele cunoasterii
nu erau fixe, ci puteau fi impinse inainte) si
metoda sa inductivd, care urmarea sa
stabileascd principiile stiintifice prin
experimentare, pornind de la particularitati
si mergand spre generalitati, in loc sa lucreze
inapoi de la sisteme preconcepute. Bacon a
democratizat cunoasterea dintr-o lovitura,



inlaturand tirania autoritatii si ridicand
cercetarea stiintifica de sub controlul religiei
si al eticii si trecand in domeniul cauzelor
secunde care functioneaza mecanic (desi el
sustinea ca perfectiunea masinii in sine
marturisea despre gloria lui Dumnezeu).
Implicatiile pentru proza sunt cuprinse in
declaratia sa din Avansarea ca preocuparea
pentru cuvinte in locul materiei a fost prima
"dezmat" a invataturii; propria sa proza,
insa, era departe de a fi simpla. Expunerea
nivelatda a ideilor din Avansarea este
sustinuta de o retorica plina de tact, dar ferm
persuasiva, iar faimoasele Eseuri (1597;
marite in 1612, 1625) sunt schimbatoare si
evazive, tachinand cititorul spre contradictii
nerezolvate si complicatii pe jumatate
intelese.

Eseurile sunt capodopere in noul gen Stuart
al prozei de agrement, proza aforistica
reflexivd, imitand Eseurile lui Michel de
Montaigne. Colectii mai mici au fost
publicate de Sir William Cornwallis
(1600-01), Owen Felltham (1623) si Ben
Jonson (Timber; or, Discoveries, publicat
postum in 1640). Un gen inrudit a fost
"personajul”, o descriere scurta si spirituala
a unui tip social sau moral, imitat de la
Theophrastus si practicat mai intai de
Joseph Hall (Characters of Virtues and
Vices, 1608) si mai tarziu de Sir Thomas
Overbury, John Webster si Thomas
Dekker. Cele mai bune caractere sunt cele
ale lui John Earle (Microcosmografie,
1628). Scrierea de caractere a dus in mod
natural la scrierea de biografii; principalii
practicanti ai acestui gen au fost Thomas
Fuller, care a inclus scurte schite in The
Holy State (1642; include The Profane
State), si Izaak Walton, biograful lui
Donne, George Herbert si Richard Hooker.
Biografiile lui Walton sunt amuzante, dar a
manipulat faptele cu nerusinare; aceste
texte par usoare atunci cand sunt puse
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alaturi de Viata tragica si plina de valente a
renumitului Sir Philip Sidney a lui Fulke
Greville (c. 1610; publicata in 1652).
Principala lucrare istorica a perioadei a fost
Istoria lumii (1614), neterminata, a lui Sir
Walter Raleigh, cu frazele sale rostogolitoare
si scepticismul sau sumbru, scrisa din
Turnul Londrei in timpul dizgratiei sale.
Cadrul providential al lui Raleigh avea sa
recomande Istoria sa lui Cromwell si
Milton; regele James I a gasit-o "prea
indrazneata in cenzurarea printilor”. Istoria
domniei regelui Henric al Saptelea (1622) a
lui Bacon apartine unei traditii mai laice,
machiavelice, care pretuia istoria pentru
lectiile sale de pragmatism.

Stiluri de proza

Eseistii si scriitorii de personaje au
initiat o reactie impotriva fluxului idilic al
prozei serioase elisabetane, care a fost
descrisa in diverse feluri ca fiind metafizica,
anti-ciceroniana sau senecand, dar acesti
termeni sunt folositi in mod vag pentru a
desemna atat cultivarea unui stil de proza
aforistica, taios, scurt pana la obscuritate,
cat si 0 moda pentru dezinvolturd, asimetrie
si final deschis. Stilistii profesionisti ai
epocii erau predicatorii, iar in predicile lui
Donne si Lancelot Andrewes stilul taios
este folosit pentru a firamita exegeza
predicatorului in fragmente minuscule si
saltarete sau pentru a sugera o neliniste
nervoasa si agitatd. Un exemplu extrem al

stilului  dezordonat este Anatomia
melancoliet (1621) a lui Robert Burton, o
enciclopedie = masiva de invatatura,

pseudostiinta si anecdota insiratd in jurul
unei investigatii asupra psihopatologiei
umane. Complicitatea lui Burton, fascinatia
sa pentru excese, a necesitat un stil
extensibil la infinit; succesorul sau a fost Sir
Thomas Urquhart, a carui traducere din



Gargantua si Pantagruel (1653) a lui
Francois Rabelais il intrece chiar si pe
autorul siu in inventivitate. In Religio
Medici (1635) siin "The Garden of Cyrus" si
"Hydriotaphia, Urn Burial, sau, A
Discourse of the Sepulchral Urns Lately
Found in Norfolk" (ambele tiparite in 1658)
ale lui Sir Thomas Browne, stilul lejer
serveste unei minti care se delecta cu
paradoxul si cu speculatiile fara raspuns,
multumitda de incertitudine datorita
credintei sale intuitive in asigurarea finala.
Proza maiestuoasa a lui Browne investeste
marturisirea credintei sale si tratatele sale
anticariate si stiintifice deopotrivd cu o
bogatie si o melancolie aproape bizantine.

Toate acestea erau stiluri erudite, latinesti si
sofisticate, dar aparitia in anii 1620 a
primelor corantos sau courants (carti de
stiri), generate de interesul pentru Razboiul
de Treizeci de Ani, a anuntat marea trecere
din secolul al XVII-lea de la un public de
elitd la un public de masd, o schimbare
consolidata de explozia jurnalismului
popular care a insotit confuzia politica din
anii 1640. Cautarea unor noi tipuri de ordine
si autoritate politica a generat un haos de
stiluri care i-a raspuns, deoarece s-au facut
auzite voci cdrora li se refuzase pana atunci
accesul la tipar. Ideile radicale ale unor
teoreticieni  politici  educati, precum
Hobbes si republicanul James
Harrington, au fost avansate in cadrul
decentei traditionale a  dezbaterilor
politicoase (chiar daca nemiloase), dar ei au
vorbit in concurentd cu scriitori care
incdlcau in mod deliberat canoanele literare
ale bunului gust- Nivelatori, precum John
Lilburne si Richard Overton, cu
maniera lor viguros dramatica; Sapatori,
cum ar fi Gerrard Winstanley in lucrarea
sa Law of Freedom (1652); si Ranters(1), al
caror limbaj si sintaxd erau la fel de
deranjante ca si libertinajul pe care il

profesau. Exemplele remarcabile sunt
tratatele lui Milton impotriva episcopilor
(1641-42), care au scos la iveala un talent
neasteptat pentru abuzuri calomnioase si
sarcasm usturator. Pamfletele ulterioare ale
lui Milton - despre divort, educatie si
libertatea de exprimare (Areopagitica,
1644) si in apdrarea tiranicidului (The
Tenure of Kings and Magistrates, 1649) -
adoptd o sonoritate vag ciceroniana, dar
limbajul lor este simplu si intotdeauna
intens imaginativ si captivant.

(1) Membru al unei secte crestine antinomiste
din Anglia de la mijlocul secolului al XVII-lea,
care nega autoritatea Scripturii si a clerului.

John Milton

John Milton

John Milton, ultimul mare poet al Renasterii
engleze, a pus in opera sa bazele esteticii
emergente a perioadei post-renascentiste.



Milton avea o conceptie despre rolul public
al poetului chiar mai elevata, daca se poate,
decat cea a lui Jonson; el si-a declarat de
timpuriu speranta de a face pentru limba sa
materna ceea ce "cele mai mari si mai alese
inteligente din Atena, Roma sau Italia
moderna" au facut pentru a lor. Dar acolo
unde umanismul lui Jonson il condusese in
slujba curtii, cel al lui Milton era complicat
de respectul pentru constiinta care
actioneaza in urma acelor lucruri pe care ea,
individual, stia ca sunt corecte; el dorea sa
"contribuie la progresul libertatii reale si
substantiale; care trebuie cautatd nu din
exterior, ci din interior". Versurile sale
timpurii l-au aliniat, din punct de vedere
poetic si politic, cu spenseristii: ode
religioase si pastorale; "Lycidas" (1637), o
elegie pastorala care, iIn mod incident,
deplange starea bisericii; si Comus (1634), o
masca impotriva "mascaradei”, jucatd in
particular la tara si care opune un eroism
privat in castitate si virtute rundei curtenesti
de desfrau si placere. Dar el era, de
asemenea, bine documentat in literatura
latind si in literatura italianda moderna si
avea ambitia de a scrie in engleza un poem
care sa se compare cu Eneida lui Virgiliu.

In timpul Rizboaielor civile si al republicii
cromwelliene (1642-60), Milton si-a vazut
rolul de intelectual care serveste statul intr-
o cauza glorioasa. Si-a dedicat energiile
pamfletelor, mai intai pentru cauza reformei
bisericesti si apoi in apararea republicii in
formare, si a devenit secretar de latina al
Consiliului de Stat al lui Cromwell. Dar
republica virtutii nu a reusit sa se
materializeze, iar asezarea cromwelliana a
fost maturata in 1660 de monarhia care a
revenit. Milton s-a aratat practic ultimul
aparator al republicii cu tratatul sau
The Ready and Easy Way to Establish a
Free Commonwealth (1660), un program
curajos, dar disperat, pentru o oligarhie
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permanenta a alesilor puritani, singurul
dispozitiv pe care l-a putut sugera pentru a
preveni intoarcerea la sclavia regala.

Cele mai mari realizari ale lui Milton mai
aveau sa vina, caci Paradise Lost, Paradise
Regained si Samson Agonistes nu au fost
publicate decat dupa Restaurare. Dar
radacinile lor erau adanc infipte 1in
experienta radicald a anilor 1640 si '50 si in
transformarile care au urmat in politica si
societate. Cu antieroul sau, Satana, In
rebeliune defectuoasa impotriva unei
monarhii divine atotputernice, Paradisul
pierdut reviziteaza politica ultimei generatii;
protagonistii sai prea umani, scosi din Eden
intr-o lume mai dificila in care trebuie sa
dobandeascad noi si mai putin sigure tipuri
de eroism, se adapteaza la o cultura in care
toate reperele familiare au fost schimbate,
vechile certitudini publice devenind acum
mai private, particulare si provizorii. Pentru
Milton si contemporanii sai, anul 1660 a fost
un moment de cotiturad care a necesitat o
regandire completd a ipotezelor si o
reevaluare corespunzatoare a limbajului
literar, a traditiilor si a formelor adecvate
noii epoci.

Text si note: Adrian Grauenfels
Surse: Britanica / Art
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Muzica Renasterii engleze

https://www.youtube.com /watch?v=xsmk{f
FyrUHU&list=0LAK5uy nT83A-
30rRgtau1o0NgAI2a0BhNH7Zhlio&t=11s

Muzica din epoca de aur a Angliei:
este 0 muzica sacra sublima care se inalta
deasupra intrigilor bisericii si statului sau
cantece intime pentru lauta, pline de
dragoste si dorinta.

William Byrd, O lux beata Trinitas

William Byrd a inceput sa compuna in
adolescentd, in timpul domniei reginei
catolice Maria, dar cea mai mare parte a
lucrarilor sale a fost scrisa in Anglia
protestanta elisabetana. Un catolic devotat,
a reusit cumva sa evite persecutiile la care
erau supusi alti neoprotestanti la acea
vreme, suportand doar amenzi ocazionale, si
chiar a continuat sa scrie motete latine
pentru riturile vechi (probabil pentru a fi
folosite in casele private), dedicandu-le
Elisabetei insasi: se pare ca a fost protejat
doar de talentul siu. Intr-adevir, el si
contemporanul sau mai in varsta, Thomas
Tallis, au primit de la Elisabeta monopolul
asupra publicdrii muzicii in Anglia (desi
acest privilegiu pare sa fi generat venituri
relativ mici). Cu toate acestea, delicatetea
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situatiei sale este evidenta din titlul
dat colectiei de motete latine pe care a
publicat-o impreunda cu Tallis in 1575:
Cantiones, quae ab argumento sacrae
vocantur - adica "Cantece care [strict
vorbind nu sunt sacre, ci doar] sunt numite
sacre pe seama textelor lor".

O lux beata Trinitas a fost una dintre
contributiile lui Byrd la acest volum. El
trateaza fiecare verset al imnului in mod
diferit, fiecare devenind mai elaborat, mai
ales in repetarea si complexitatea crescanda
a versului final; totusi, atunci cand lucrarea
este examinata indeaproape, aproape fiecare
melodie se dezvolta din cea anterioara.
Motetul atinge punctul culminant Ia
doxologia ("Slava lui Dumnezeu Tatal...") cu
multe parti apropiate de imitatie, inclusiv un
canon in trei parti, reprezentand Trinitatea.

William Byrd, Justorum animae

In anii 1590, Byrd incepuse si publice
muzica explicit catolica, iar Gradualia din
1605, in doua volume, a explicat in detaliu
agenda sa catolica: toate piesele pentru



https://www.youtube.com/watch?v=xsmkfFyrUHU&list=OLAK5uy_nT83A-30rRgtau10N9AI2aoBhNH7ZhIi0&t=11s
https://www.youtube.com/watch?v=xsmkfFyrUHU&list=OLAK5uy_nT83A-30rRgtau10N9AI2aoBhNH7ZhIi0&t=11s
https://www.youtube.com/watch?v=xsmkfFyrUHU&list=OLAK5uy_nT83A-30rRgtau10N9AI2aoBhNH7ZhIi0&t=11s

slujbe (introit, gradual, tract, offertoriu,
comuniune) pentru sarbatorile majore ale
anului bisericesc, sdrbatorile mariane si
slujbele votive mariane. Exista o inregistrare
a unei persoane care a fost arestata pentru
ca detinea caiete Gradualia; se pare ca Byrd
a retras pur si simplu editia si a depozitat
paginile. Asa cum Byrd a scris in dedicatia la
Gradualia: "Exista o anumita putere
ascunsd, asa cum am invdtat din
experientd, in gandurile care stau la baza
cuvintelor in sine; astfel incat, in timp ce
cineva mediteaza asupra cuvintelor sacre si
le considerd constant si serios, notele
potrivite, intr-un mod inexplicabil, se
sugereaza de la sine in mod spontan”.

Justorum animae provine din Cartea
I-a Gradualia; a fost scrisd ca motet de
ofrandd pentru Sarbatoarea Tuturor
Sfintilor. Textul provine din cartea
Intelepciunii din Vechiul Testament - parte
a Bibliei romano-catolice, dar considerata
de Biserica Angliei ca fiind o simpla lectura
utila si nu o scriere sfanta.

Thomas Tallis, O nata lux de
lumine

Thomas Tallis a lucrat sub patru
monarhi si a cunoscut traditiile vechii
liturghii, confiscarea manastirilor de catre
Henric al VIII-lea, protestantismul lui
Eduard al VI-lea, restaurarea catolicismului
sub Regina Maria si manevrele strategice
care au dus la disciplinarea noii institutii
bisericesti a Elisabetei in 1558. A
supravietuit adaptandu-si muzica la
vremuri: polifonia latind timpurie pe care a
scris-o pentru vechea liturghie Tudor,
ornamentatd; muzica protestantd in limba
engleza, folosind idealul reformatorilor de a
folosi o singurd notd la o singura silaba;
muzica pentru ritul roman restaurat sub
Maria; si o gama de stiluri sub Elisabeta:
muzicd latind elaboratd pentru curtea sau
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pentru uz privat si muzicd mai sobra in
engleza pentru noile slujbe anglicane.

O nata lux de lumine, publicata in
volumul pe care Tallis il publicase impreuna
cu Byrd in 1575, foloseste un stil de imn
omofonic, in conformitate cu edictul
Arhiepiscopului Cranmer cu privire la
inteligibilitatea cuvintelor. Ceea ce a facut ca
aceasta bijuterie de miniaturda sa fie
indragita de generatii intregi de coristi sunt
surprinzatoarele false relatii (juxtapuneri de
versiuni ascutite si naturale ale unor note
care in mod normal ar apartine unor
acorduri care nu au legaturd intre ele),
frazarea asimetrica si pictura vie a cuvintelor
care opune melodiile inalte si unghiulare din
deschidere, care ilustreaza "lumina", unei
scrieri joase, netede si senine pentru un final
mai introspectiv. Textul este un imn de
oficiu din secolul al X-lea pentru
Sarbatoarea Transfigurarii.

John Sheppard, Libera nos

John Sheppard a fost numit la
Capela Regala in jurul anului 1549, dupa o
perioada de serviciu la Magdalen College,
Oxford. Compozitiile sale pentru ritul latin
in colegiu si in capela din timpul domniei
reginei Maria (a cdrei moarte a precedat-o
pe cea a lui Sheppard cu doar cateva
saptamani), aratd influenta stilului lui
Taverner. Libera nos este stabilitd pentru un
cor in sapte parti, cu melodia de plainchant
in partea de bas. Textul este un antifon
pentru Matineu in Duminica Sfintei Treimi,
de unde si invocarea tripla din primul vers.

William Byrd, Haec dies

Dupa moartea lui Tallis in 1585, Byrd
a publicat incd douad volume de motete
romano-catolice. Haec dies provine din cea
de-a doua dintre aceste carti de Cantece
Sacre (Cantiones Sacrae), publicata in 1591.



Ritmurile sale veseld si melodiile sale
inaltatoare reflecta cuvintele sale vesele,
stabilite ca antifon pentru Vesper pentru
ziua de Paste.

Christopher Gibbons, Fantasia-
Suita nr. 2

Muzica lui Christopher Gibbons -
compozitor, organist si fiul cel mic al lui
Orlando Gibbons - ne intoarce la mijlocul
secolului al XVII-lea si la curtile private ale
monarhilor  Stuart. Printre genurile
muzicale care au inflorit in acest mediu se
numara fantezia, sau "fantezia":" "Dintre
muzicile concepute pentru instrumente ...
cele mai importante si mai excelente, pentru
arta si inventivitate, sunt fanteziile, de 6, 5,
4 si 3 parti, destinate iIn mod obisnuit
violelor. In acest fel de muzici, compozitorul
(care nu se limiteaza la cuvinte) isi foloseste
toata arta si inventia numai pentru a aduce
si a executa ... fugile ... Dupa ce a incercat
toate modalitatile pe care le considera
potrivite pentru a fi folosite in acest sens, ia
un alt punct si face acelasi lucru: sau, pentru
varietate, introduce niste note cromatice, cu
legaturi si amestecuri de discordante; sau,
cade Intr-un umor mai usor, ca un madrigal,
sau orice altceva 1l duce fantezia lui; dar
incheie totusi cu ceva care are arta si
excelenta in el. " (Christopher Simpson,
A Compendium of Practical Musick, 1667)

Fantasia-suitd era o extensie a acestui
model: o fantezie urmata de doud miscari de
dans, de obicei un "Alman" (dans german)
mai impozant si un Galliard mai vioi in trei
timpi. Fantasia-Suite nr. 2 a lui Gibbons se
gaseste Intr-un manuscris inedit din colectia
Christ Church College, Oxford, inregistrat
aici pentru prima data.
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Peter Philips, Tibi laus

Peter Philips nu este un nume familiar
astazi, dar in primii ani ai secolului al XVII-
lea era al doilea ca reputatie dupa William
Byrd. Cu toate acestea, Philips si-a petrecut
cea mai mare parte a vietii in Tarile de Jos,
ceea ce imprima un stil mai continental
lucrarilor sale. Dupa ce a cantat ca baiat de
cor la Catedrala St Paul din Londra, unde
este foarte posibil sa fi fost elevul lui Byrd,
Philips a plecat la Roma in 1582 pentru a
evita persecutia romano-catolicilor. La fel ca
majoritatea compozitorilor din epoca sa, a
scris multe madrigale laice, precum si
lucrari sacre si piese pentru claviatura, dar
este cel mai bine amintit pentru cele cateva
sute de motete ale sale, publicate in colectii
mari de Cantiones sacrae (Cantece sacre).
Tibi laus pentru Duminica Sfintei Treimi,
publicat la Anvers in 1612, arata influenta
stilului madrigalei italiene, cu o pictura
explicita a cuvintelor si o armonie mai
degraba acordala decat polifonica, pana la
stabilirea finald extinsd a magnificului
cuvant "superexaltatum".

sursa - www.abc.net.au



Robert White, Christe qui lux es et
dies (Hristos, care este lumina si zi)

Robert White a trait doar 36 de ani -
el si familia sa au fost ucisi de o epidemie de
ciuma in 1574 - dar muzica sa a fost
considerata printre cele mai bune din tara de
catre contemporanii sai Tudor. Fiu al unui
constructor de orgi, si-a inceput cariera
muzicala ca baiat sopran in corul de la
Trinity College din Cambridge, unde a
obtinut o diploma in muzica in 1560. Au
urmat numiri ca maestru al corurilor la
catedralele Ely si Chester si, in cele din
urma, la Westminster Abbey.

Motetul eteric Christe qui lux es es et
dies, una dintre cele patru prelucrari ale
acestui text de catre White, se bazeazi pe
cantecul gregorian pentru imnul Compline
cu acelasi nume. Versurile in plainchant
alterneaza cu un contrapunct in cinci parti
care foloseste melodia de plain-chant,
cantata foarte incet de baritoni, ca baza a
liniilor mai agile, care se impletesc.

John Dowland, Lachrimae

Dintre toti compozitorii renascentisti
englezi, singurul care ar putea fi considerat
astdzi un "nume cunoscut" este John
Dowland - faimos nu pentru muzica sacra
eterica (desi a compus o serie de psalmi si
cantece devotionale), ci pentru un gen de
muzicd populara care a strabatut Anglia si
intreaga Europa la inceputul secolului al
XVII-lea: cantecul pentru lauta. Dowland nu
a fost primul care a scris aceste cantece
pentru voce solo cu acompaniament de
lauta, dar a fost primul mare campion al
cantecului pentru lauta si a ridicat genul la
rang de forma de arta majora. Cantecele sale
au atins o popularitate extraordinara,
primul sau volum fiind retiparit de cel putin
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patru ori, iar alti compozitori i-au urmat
rapid exemplul.

In ton cu spiritul vremii, majoritatea
cantecelor sale sunt intinse de tristete.
Melancolia era boala la moda la sfarsitul
epocii elisabetane (Robert Burton, in
lucrarea sa Anatomia melancoliei din 1621,
sustinea cd existau nu mai putin de 88 de
"grade" de melancolie), iar muzica era
recunoscuta ca fiind unul dintre cele mai
puternice remedii. Cea mai faimoasa piesa a
lui Dowland - de fapt, literalmente, piesa sa
de semnatura, deoarece la un moment dat a
inceput sa se semneze cu numele siu
Jo[hannes] Dolandi de Lachrimae - este o
adaptare a ceea ce pare sa fi fost o melodie
cunoscuta sub numele de Lachrimae, sau
"Lacrimi". Incepe cu o figuri tAnguitoare, cu
patru note in cddere, care evoca o lacrima
care tremura pe marginea unei pleoape si
apoi se rostogoleste pe obraz. Dowland a
folosit pentru prima data aceastd melodie ca
baza a unui cantec pentru lauta intitulat
Flow My Tears; mai tarziu a scris un set de
sapte "Passionate Pavans" (pavana fiind un
dans lent si impunator) pe aceeasi tema,
pentru ansamblul de viola da gamba.

John Dowland, Puffe Lady
Hunsdon's Puffe

Faima lui Dowland nu a reusit sa i castige
slujba pe care o ravnea cel mai mult: un post
oficial la curtea reginei Elisabeta I. Acest
lucru s-a datorat probabil catolicismului
sau: se convertise in timpul unei sederi de
patru ani la Paris, cand se afla in slujba
ambasadorului englez Sir Henry Cobham.
Respins pentru postul de lautar al reginei in
1594 si din nou in 1597, a devenit lautar la
curtea lui Christian al IV-lea din
Danemarca in 1598. Abia in 1612 a obtinut in
cele din urma o numire la curtea engleza,
sub conducerea regelui James I. Intre
timp, a cultivat numerosi patroni nobili si



bogati, printre care Lady Hunsdon
(Elizabeth Carey), pentru care a scris
almain-ul (dans german) cunoscut sub
numele de Lady Hunsdon's Puffe. Elizabeth
a fost o sustinatoare notorie a artelor, la fel
ca si sotul ei, George Carey, patronul
companiei lui  Shakespeare, @ Lord
Chamberlain's Men.

Thomas Morley, Vrei sa cumperi un
caine bun?

Domnii, care sufereau din cauza unei iubiri
neimpartasite, trebuie sa se fi gandit cu
invidie la clasele inferioare care, nefiind
constrainse de  asteptarile  societatii
politicoase, erau libere sa se delecteze cu
placerile carnii - sau cel putin asa era
stereotipul. Printre acesti nefericiti aparent
norocosi se numara vanzatorul ambulant,
care 1si vindea marfa doamnelor din toata
tara. Negustorul din "Will You Buy a Fine
Dog?" al lui Thomas Morley are un
catalog de bibelouri care include cateva
obiecte mai putin inocente decat manusi,
piepteni si "rebatoes” (un fel de guler rigid):
ne putem imagina ca "potinge stickes" (role
de cilcat) au fost folosite in scopuri foarte
indepartate de calcatul rufelor, iar "dildo-
urile" din versiunea sa a refrenului fara sens
"diddle diddle diddle" aveau exact aceeasi
conotatie in 1600 ca si astazi.

Robert Johnson, Have You Seen but a
White Lily Grow?

Muzica era un element obisnuit in teatrul
englezesc renascentist; exista, de exemplu,
peste 100 de cantece raspandite in textele
pieselor lui Shakespeare (Where the Bee
Sucks, Under the Greenwood Tree, Blow,
Blow, Thou Winter Wind, Full Fathom Five
Thy Father Lies...). Have You Seen but a
White Lily Grow? provine dintr-o comedie a
lui Ben Jonson intitulata The Deuvil is an Ass,
scrisd in 1612; este cantata in piesd de
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tanarul galant Wittipol, in timp ce incearca
sa o seduca pe sotia excentricului si
nebunului domn Fabian Fitzdottrel. In
niciuna dintre sursele muzicii nu este
mentionat un compozitor, dar aceasta a fost
atribuita lui Robert Johnson, care a scris,
de asemenea, muzica pentru productiile
originale ale pieselor lui Shakespeare
A Winter's Tale si The Tempest.

John Dowland
Thomas Morley




Instrumente muzicale in Anglia

Mandolin

Horn

Lauta

Cittera
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Shakespeare, alge si
desfiintarea cosmarului

Legile fizicii sunt explicatia principala
pentru tendinta naturala a lucrurilor de a fi
finite. Motivul degradarii materiale este ca
legile fizicii nu sunt potrivite in special
pentru pastrarea altor lucruri decat
componentele elementare. Acestea se aplica
elementelor constitutive primitive ale
materiei, fara a fi special concepute sau
proiectate, pentru a construi anumite
combinatii speciale. Electronii si protonii se
atrag reciproc - este o interactiune
fundamentalda; acest fapt simplu este
fundamentul chimiei complexe a corpului
nostru, dar nici o urma a acestei
complexitdti nu este descrisa in legile fizicii.
Despre legile fizicii, precum cele ale
universului nostru, nu sunt concepute sau
adaptate pentru a pastra ceva la infinit in
afara de aceste elemente primare, le putem
declara legi fundamentale. Conform legilor
fundamentale, agregatele complexe de
atomi, cum ar fi rocile, sunt modificate in
mod constant prin interactiunile lor cu
mediul inconjurdtor, provocand mici
modificari continue 1in structura lor.
Entropia este legea universala care duce
orice structura organizatd spre haos.

Din punctul de vedere al conservarii
structurii, cele mai multe dintre aceste
interactiuni introduc erori, in general mici
erori, provocand coruptia oricarei structuri
complexe in timp. Dacd nu intervine ceva
pentru a preveni si corecta aceste erori,
structura va dispdrea sau se va prabusi in
cele din urma. Cu cat un sistem este mai
complex si mai diferit de elementele
primare, cu atat este mai greu sa
contracarezi erorile si sa 1l mentii in
existenta. Ganditi-va la vechea practica de
conservare a manuscriselor prin copierea
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manuala a acestora. Cu cat manuscrisul este
mai lung si mai complex, cu atat sunt mai
mari sansele ca o eroare sa poata fi efectuata
in timpul copierii si cu atat mai greu este
pentru scrib sa contracareze erorile - de
exemplu, verificand fiecare cuvant dupa ce 1-
a scris. Avand in vedere ca legile fizicii nu
sunt concepute, capacitatea unui sistem de a
se mentine in existenta (intr-un mediu altfel
in schimbare) este o proprietate rarda, demna
de remarcat, in universul nostru. Sa o
numim rezistenta. Rezistenta, atat de greu
de gasit a fost considerata de mult timp un
fapt crud al naturii, despre care multi poeti
si scriitori si-au exprimat dezamaégirea si
resemnarea. latd un exemplu magistral
dintr-un discurs al lui Prospero in Furtuna
lui Shakespeare:

...Doar petrecerea-i sfarsita,
Actorii, cum ti-am spus, au fost doar
duhuri
Si toate s-au topit acum in aer:
Aidoma acestei naluciri,

Palatele si turnurile-nalte,

Si templele, si insusi globu-acesta
Cu tot ce-i viu pe el — se vor topi
Far-a lasa vreo urma,

ca si-aceasta parelnica serbare: viata
noastra

E din plamada viselor facuta,

Si somnul o-mpresoara...

Aceste randuri au forma si un ritm atat de
incantator incat, la prima lectura, ceva
important poate trece neobservat.
Ele prezinta doar o viziune ingusta,
unilaterald a realitdtii, care neglijeaza
faptele fundamentale despre aceasta. Daca
ludm in considerare aceste alte fapte, vedem
ca tonul si concluzia pesimista a lui Prospero



sunt inlocuite. Dar aceste fapte nu sunt
evidente imediat. Pentru a le vedea, trebuie
sa contemplam ceva mai mult decat ceea ce
se intampla spontan in universul nostru
(cum ar fi impermanenta, rezistenta
ocazionald, planetele si turnurile acoperite
de nori ale oraselor noastre). Trebuie sa
ludm in considerare ceea ce se poate
intampla si ce nu se poate intampla: de ex.
legile deterministe - care, de asemenea, sunt
decise in cele din urma de legile fizicii.

Cel mai important element pe care
discursul lui Prospero il neglijeaza este acela
cad si in conditiile legilor nedeterministe
(aleatoare), se poate realiza rezistenta. Nu
exista nicio garantie ca aceasta va fi atinsa,
deoarece legile nu sunt concepute pentru
aceasta; dar se poate realiza deoarece legile
fizicii nu interzic acest lucru. O modalitate
imediata de a vedea acest lucru este de a
privi in jur putin mai atent decat era posibil
pe vremea lui Shakespeare. Exista intr-
adevar entitati care sunt rezistente intr-o
oarecare masura; dar mai important, unele
sunt mai rezistente decat altele. Acestea nu
sunt, contrar a ceea ce ar putea sugera
proverbele si intelepciunea conventionala,
pietre si bolovani, ci entitati vii. Lucrurile vii,
in general, se remarca prin faptul ca au o
aptitudine de rezistentd mult mai mare
decat rocile. Un animal ranit se poate repara
de multe ori, in timp ce o piatrd nu; un
animal individual va muri in cele din urma,
dar specia sa va supravietui mult mai mult
decat poate o roca.

Bacteriile. Au ramas aproape neschimbate
pe Pamant de mai bine de 3 miliarde de ani
(in timp ce evolueaza, de asemenea!). Mai
exact, ceea ce a ramas aproape neschimbat
sunt cateva dintre secventele de instructiuni
care codifica modul de generare a unei
bacterii din componentele elementare, care
sunt prezente in fiecare celuld bacteriana: o
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retetd. Reteta respectiva este intruchipata
intr-o molecula de ADN, care este partea
centralda a oricarei celule. Este un sir de
substante chimice, de patru feluri diferite.
Sirul functioneaza exact ca o lunga secventa
de cuvinte compuse dintr-un alfabet de
patru litere: Fiecare cuvant corespunde
aproximativ unei instructiuni din reteta.
Grupurile acestor instructiuni elementare
sunt numite gene de catre biologi.

Structura sau modelul particular al ADN-
ului bacterian a ramas aproape acelasi intr-
un timp atat de lung. In schimb, in aceeasi
perioada, dispunerea si structura rocilor de
pe Pamant s-au schimbat profund;
continente intregi au fost rearanjate de
miscari interioare care au loc sub scoarta
Pamantului. Sa presupunem ca unii
extraterestri au aterizat pe Pamant la
inceputul preistoriei, au colectat ADN de la
anumite organisme (de ex., alge albastre-
verzi) si, de asemenea, au facut o fotografie
a planetei noastre din spatiu; si ca urmau sa
se intoarcd azi si facd acelasi lucru. In
imaginile planetei, totul s-ar fi schimbat.
Insisi aranjamentul continentelor si
oceanelor ar fi cu totul diferit. Dar structura
ADN-ului din alge ar fi aproape
neschimbata. Deci, la urma urmei, anumite
lucruri din universul nostru, precum retetele
codificate in ADN, pot atinge un
grad remarcabil de rezistenta.

Celalalt element pe care discursul lui
Prospero il ignora este acela ca entitatile vii
pot opera asupra mediului, 1l pot transforma
si (in mod crucial) pot pastra abilitatea de a
face acest lucru din nou si din nou. Pamantul
poarta inca semnele activitatii bacteriene de
acum un miliard de ani (de exemplu, sub
forma de carbon fosil). Plantele au provocat
o schimbare dramaticAi a compozitiei
atmosferei prin eliberarea de oxigen gazos
ca efect secundar al transformarii luminii



soarelui in energie chimica prin fotosinteza.
Si oamenii sunt capabili sa transforme
mediul intr-un set larg de conditii. Spre
deosebire de punctul de vedere al lui
Prospero, palatele, templele si turnurile
acoperite de nori pot obtine rezistenta -
deoarece sunt produse ale civilizatiei.
Oamenii le pot reface urmand un plan - sau
mai bine zis, din nou, o reteta - a modului in
care au fost initial construite, garantand ca
vor rezista mult mai mult decat materialele
lor constitutive. In principiu, o imprimanti
3-D prevazuta cu o astfel de retetd ar putea
reconstrui de la zero orice palat antic care s-
a intamplat sa fie complet distrus.
Durata de viata a omului poate fi inca
limitata, dar tehnologia a extins-o deja mult
dincolo de cea a stramosilor nostri. Prin
schimbarea mediului natural, civilizatia
umana se imbunatateste si creste. Acum
avem cunostintele necesare pentru a
produce case incdlzite (sau racite),
medicamente puternice, transport eficient
pe Pamant si chiar in spatiu si instrumente
pentru a economisi forta de muncd, pentru a
ne prelungi viata si a o face mai placuta.
Avem opere maiestuoase de artd si
literatura, muzica si stiintad. Chiar acele
cuvinte din discursul lui Prospero sunt un
exemplu al mostenirii noastre literare si au
supravietuit - impreuna cu nenumarate alte
rezultate  minunate  ale activitatii
intelectuale umane. Deci, mai degraba decat
sa dispara, acest concurs pe care l-am
infiintat, care ne sustine, este in desfasurare
de secole. Restul spectacolului vietii de pe
Pamant a durat si mai mult timp, de
miliarde de ani.

Desigur, rezistenta civilizatiei noastre este in
mod constant amenintatd de probleme
grave, care apar in timp ce incercam sa
mergem mai departe. Unele dintre ele,
precum incélzirea globala si pandemiile cu
raspandire rapida, sunt de fapt un produs
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secundar al progresului pe care l-am descris.
Aceste  probleme prezinta provocari
considerabile si ar putea elimina cu usurinta
multe aspecte ale progresului pe care l-am
facut.

Dar, este posibil sd se ia masuri pentru
rezolvarea acestor probleme, oricat de grave
ar fi acestea; iar legile fizicii nu interzic
imbunatatirea inca si mai mare. Acestea nu
garanteaza imbunatitirea sau rezolvarea,
dar nici nu le interzic: rezistenta si
progresele ulterioare, abordand probleme
precum criza climaticd, sunt posibile. Legile
fizicii, exprimate deterministic, ofera o
sansa de imbunatatire. Prin contemplarea a
ceea ce este posibil in univers, pe 1anga ceea
ce se intampla, avem o imagine mult mai
completa a lumii fizice. Concluzia mohorata
a lui Prospero este partiald si profund
gresitd. Nu a fost altceva decat un cogsmar
ireal.

AG cu Chiara Marletto
Desen made by IA




O carte importanta pentru
Holocaustul evreilor din
Transnistria, Basarabia, sudul
Ucrainei

Revin cu o precizare la conferinta
doamnei cercetdtor Svetlana Suveica care
a prezentat la ICR - Tel Avivin cadrul
conferintei ,Holocaustul 1in Bucovina,
Basarabia si Transnistria - caracteristici
generale si particulare”, a fost clar expusa
situatia lagarelor evreiesti din nord estul
Romaniei. Cercetatoarea a prezentat
amanunte specifice fiecarui regiuni, oferind
exemple care reflecta atat conditiile de trai
deosebit de grele, uneori imposibile ale
populatiei evreiesti, precum si mecanismele
si strategiile de adaptare si supravietuire.
Desi insotitd de harti, tabele cu locul si
numarul evreilor nimiciti, informatii
sistematizate geografic, conferinta evita
miezul problemei, care ne framanta si azi -
Ce a dus la explozia de antisemitism, urd
nemarginitd, pogromuri si deportari si
apoi entuziasmul romanilor in a lichida
evreil cu care au convietuit 2-3 secole intr-o
buna vecinatate.

Raspunsurile la gasim in cartea lui
Moshe Granot care s-a nascut in 1939 in
Romania. A emigrat in Israel in 1951. Are o
diploma de licenta si master (cu mentiuni)
de la Universitatea din Tel Aviv si un
doctorat in literaturd ebraicaA de la
Universitatea Bar-Ilan. A servit ca angajat
didactic si a ajuns la rangul de
supraveghetor general al scolilor post-
primare. A publicat zeci de povestiri, sute de
articole si articole pentru enciclopedii si
peste 50 de carti de fictiune, literatura
pentru copii si tineret, filozofie, educatie,
precum si manuale si carti de referinta. Carti
editate, serii, colectii si anuare. Cartea sa
Pasaport Romanesc a fost tiparita in
ebraica, romana, engleza si este bazata pe
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interviuri, marturii si conferinte cu
supravietuitori ai lagarelor de munca si
exterminare de pe teritoriile amintite.

Moshe Granot

~ /’\-

ar

Concluzia ne duce la atitudinea
Romaniei fasciste fatd de evreii care traiau
pe teritoriile pomenite. Trebuie subliniat ca
anihilarea evreilor romani a inceput inainte
de organizarea masinii de anihilare a
evreilor de catre germani. Cruzimea actelor
de crima si violenta ale unor romani
a surprins pe ofiterii germani veniti sa
cerceteze metodele de nimicire. Inginerul
israelian Eduard Almasi a initiat si
realizat sponsorizarea pentru traducerea si
difuzarea cartii lui Granot in limbile engleza
si romana.

Ne-am adresat firmei Rovimed din
Bacau condusd de dl. director Medvetki
care a preluat de la Editura SAGA sarcina
tiparului si a difuzarii cartii lui Granot in
toata Romania. Vreau sia multumesc
calduros domnilor Granot, Almasi si
Medvetki pentru sarcina nobild de a aduce
noud, urmasilor, glasul celor torturati,
chinuiti si batjocoriti in anii aceia de
nimicire "legitim organizatd" a evreilor.
Dar iata ca tragedia continud, azi in Ucraina
cu aceleasi teribile aspecte de lichidare a
unui popor care vrea doar sa traiasca in
pace, in granite stabile. Evrei nu mai traiesc
pe aceste meleaguri, dar vedem cum



colosala tragedie din trecut a evreilor nu a
fost inteleasa si eradicata. Acesta trebuie sa
fie mesajul CORECT al cercetarilor diverse,
conferinte, studii si incercari de a pune
ordine in istoria secolului XX.

Nu in statistici gisim raspunsuri ci in
malefica fire umani, cinic exploatata de
conducatorii de azi pe care ii alegem si astfel
i MERITAM !

Adrian Grauenfels - Editura SAGA —Israel
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Imaginile extraordinare ale lui Baldwin Lee din sudul Americii

De Chris Wiley (The newyorker)

Traducere si note: Adrian Grauenfels — O productie SAGA 2022

Nu se intampla prea des ca un ansamblu de fotografii sa fie scoase din obscuritate si sa intre
direct in canon. Atunci cand se intampla acest lucru, imaginile in cauza sunt adesea opera unui
maestru autodidact, cum ar fi Mike Disfarmer, portretistul din Arkansas, sau Vivian Maier,
bona din Chicago si fotograful de strada cu ochi de vultur, ale caror opere au fost lasate sa se
mucegaiasca pana cand au fost salvate de cunoscatori pasionati. Dar opera lui Baldwin Lee,
absolvent al M.I.T., unde a studiat cu Minor White (1), si la Yale, unde a studiat cu Walker
Evans (2), a stat ascunsa la vedere. Selectii din arhiva sa de aproape zece mii de fotografii,
realizate in comunitatile sarace de negri din sudul Americii intre 1983 si 1989, au fost expuse
sporadic. "Am expus destule pentru a obtine titularizare si mariri de salariu”, mi-a spus el
recent, din casa sa de langa Universitatea din Tennessee, unde preda de patru decenii. Dar o
noua carte aparuta la Hunters Point Press - prima colectie de lucrari ale lui Lee - si o expozitie
personala la Galeria Howard Greenberg din New York demonstreaza ca este unul dintre marii
neglijati ai fotografiei americane.



LS ———
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Lee nu a fost niciodata menit sa fie fotograf. Nascut si crescut in New York, el a fost fiul cel mare
al unui rege al taiteilor din Chinatown, care a emigrat din Hong Kong, a luptat in armata
americana in Ziua Z si si-a vazut aspiratiile de a deveni arhitect spulberate atunci cand a
mostenit afacerea infloritoare a unchiului sau, care furniza taitei restaurantelor chinezesti de
pe Coasta de Est. Chinatown era la acea vreme un mediu insular si conservator, pe care Lee 1-a
descris ca fiind "in esenta o mentalitate de oras mic". El isi aminteste ca, din cei sase sute de
elevi din scolile sale primare si gimnaziale, doar doi nu erau chinezi. Inci din copilirie, Lee a
avut impresia cd nu avea decat un singur scop: sa urmeze cursurile prestigiosului
Massachusetts Institute of Technology, care il va conduce, spera tatal sau, la o slujba practica,
respectabild si bine plititd. Inzestrat din punct de vedere academic si concentrat in mod
singular, Lee a reusit. A absolvit ca sef de promotie la Brooklyn Tech, cu o scrisoare de admitere
la M.I.T. in mana. Apoi a aparut la Cambridge si s-a lovit imediat de un zid.

43



"A fost cel mai rau", si-a amintit Lee, adaugand: "Eram deznadajduit, pana cand am urmat
primul curs cu Minor White". Lee povesteste prima sa intalnire cu fotograful, in al doilea an de
liceu, asa cum unii oameni ar povesti intalnirea cu un ambasador de pe alta planeta. "Era un
barbat care era palid, foarte, foarte palid, avea par alb nepieptdanat si a intrat in camerda
descult. Eu ma intrebam: "Stai putin, unde sunt? Si cand a inceput sa vorbeasca, am fost cu
adevarat uimit.” Nici macar ceea ce avea de spus White despre fotografie nu a fost ceea ce 1-a
impresionat. "A vorbit despre misticismul oriental. A vorbit despre spiritism. A vorbit despre
peyote. A fost prima persoand gay pe care am intalnit-o vreodata.” Lee avea sa urmeze cursuri
cu White pentru tot restul mandatului sau la M.I.T., inclusiv un curs hilar de anacronic numit
"Publicul creativ", pentru care White aduna studentii intr-o sala de curs intunecata si 1i punea
sa interpreteze fotografii abstracte prin masaj expresiv unul pe celalalt pe o coloana sonora
exotica de clopote gamelan (3) sau cantece gregoriene. Lee a fost captivat, dar tatal sau nu a fost
deloc incantat. Cand, pe drumul de intoarcere acasa de la absolvire, Lee a anuntat ca planuia sa
devina fotograf, a observat o singura lacrima curgand pe obrazul tatalui sau. Cateva luni mai
tarziu, tatal sau a murit intr-un accident.
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In anul urmitor, in 1973, in calitate de student la renumitul program de fotografie al
Scolii de Arta Yale, Lee a obtinut un loc de munca ca tipograf personal al lui Walker Evans in
camera obscura la el acasa, in Old Lyme, Connecticut. White il introdusese pe Lee in viata de
boem, in contrast, Evans era un model de artist aristocrat. "Adica, se imbraca impecabil si
vorbea cu un fel de accent patrician", isi aminteste Lee. "Purta haine din tweed de la J. Press.
Purta pantofi English Peal & Company. Era un bon vivant". Evans, care a murit in 1975, avea
sa fie o influenta de lunga durata pentru Lee - in timp ce se afla pe drumuri pentru a face
fotografii in anii '80, Lee lua cu el o carte cu fotografiile lui Evans - dar la Yale Lee s-a luptat sa
isi gdseasca perspectiva sa ca artist. El si-a amintit ca proiectul sdu final din cadrul scolii de
absolvire, o colectie de peisaje urbane si fotografii de arhitectura, a fost declarat "corp mort" de
Irving Penn(4). Mai tarziu, cand Lee a ramas la Yale pentru a preda, Garry Winograd (5)
a spus ca Lee "nu stia despre ce vorbeste". "Am fost insultat de Muntele Rushmore al
fotografiei", mi-a spus Lee, cu mandrie. O parte din problema era timiditatea sa paralizanta, pe
care, in 1981, a incercat sa o depaseasca dandu-si o sarcina pe care o foloseste si astizi cu
studentii: sa mearga la straini si sa le ceara sa le faca o fotografie. "A dus la un an de suferinta",
isi aminteste el. "Si, bineinteles, toate pozele au fost naspa". Dar a functionat: "M-am
transformat dintr-o floare de perete intr-un monstru."
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Aceasta transformare obtinuta cu greu a coincis cu acceptarea de catre Lee a unui post la
Universitatea din Tennessee. Cu prima ocazie pe care a avut-o, si-a luat camera de luat vederi
de patru pe cinci inci intr-o caldtorie cu masina.

"Nu aveam nicio agendd, niciun plan”, mi-a spus el. "Am fotografiat orice: peisaje,
arhitectura, prim-planuri, naturi statice, fotografii pe timp de noapte, oameni, batranti, tinerti,
albi, negri, saraci, bogati. Am vrut doar sd vad". Ceea ce a urmat a fost o trezire politica
accidentala. "Nu m-am gandit niciodata prea mult la rasa. Dar un lucru care m-a definit
intotdeauna este faptul ca am o repulsie absoluta fatda de nedreptate. Si astfel, cand am facut
aceasta prima calatorie in Sud, cand interactionam cu americanii de culoare, s-a intamplat
ceva. A fost ceva ce nu as fi conceput vreodata sa se intample. Dar, dintr-o data, in decurs de
zece zile, am devenit o persoana politica. Mi-am gasit ratiunea”.
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In anii urmitori, Lee a stribitut sudul tirii pentru a documenta comunititile de negri,
calatorind de obicei timp de o sdptamana sau doud la un moment dat. Trucul sau pentru a se
orienta in orasele noi era sa se opreasca la sectia de politie locald cu o harta si sa le ceara
ofiterilor sa incercuiasca cartierele pe care trebuia sa le evite. Apoi se indrepta direct acolo.
Portretele pe care le-a realizat se disting prin personalitatea si gratia lor iesite din comun. O
imagine din 1984 aratd un barbat din Lakeland, Florida, care isi ia o pauza de la munca sa,
scotocind printre daramaturile inca in flacari ale unei case distruse de incendiu, cu ochii
indreptati implorand spre cer, ca figura din "Sfantul Francisc in desert" de Giovanni Bellini.
Intr-o fotografie ficutd in 1986, un birbat care std la un colt de stradd banal din Tutwiler,
Mississippi, poartd haine zdrentuite si Chuck Taylors murdare - dar, cu ochelarii de soare de
aviator pe cap si 0 mana aruncata ca la balet in aer, pare pregatit sa alerge pe ringul de dans.
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In alte fotografii, momentele de bucurie si de joaci stripung imprejurimile daripinate: un
cuplu se sarutd intr-o usa murdara; un copil isi trage prietenul fara tricou si fara pantofi pe un
carucior, pe o alee de pamant, cu capul dat pe spate; un barbat mai in varsta examineaza cu
tandrete o floare din gradina sa.

A

Imaginile rezultate au, desigur, o agenda, dar rareori o fac explicit. "S-ar putea sa fi fost acolo
din aceste motive de indignare morala, dar, atunci cand incepi sa faci o fotografie, acest lucru
trebuie lasat deoparte", mi-a spus Lee. "Daca incerci sd faci sa fie vorba despre un fel de lucru
ideologic sau conceptual, va fi o imagine stupidd.” O exceptie notabild, in mintea mea, este o
fotografie din 1985 a unui barbat de culoare care matura trotuarul din fata unui tribunal din
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Arkansas, pe care este inscriptionata fraza orwelliana "Obedienta fata de lege este libertate".
Din punct de vedere al puterii didactice, fotografia este la fel de ironica ca si cea a lui Gordon
Parks din 1942, care face un semn de ironie la "American Gothic" al lui Grant Wood(6),
pentru care a pozat-o pe Ella Watson(7), cu mopul si matura in mana, in fata unui steag
american atarnat in cladirea din Washington, D.C., unde lucra. La fel de socante sunt o pereche
de interioare pe care Lee le-a fotografiat - unul in Valdosta, Georgia, in 1985, celalalt in Natchez,
Mississippi, cu un an inainte - care aproape ca nu se pot distinge de fotografiile din perioada
Depresiunii pe care Evans le-a facut. Ele functioneaza atat ca un omagiu adus profesorului lui
Lee, cat si ca o marturie sumbra despre roadele tot mai slabe ale progresului american.

Lee isi aminteste ca a fost surprins de faptul cd, in ciuda mostenirii sale asiatice, subiectii sai
negri mai in varsta il catalogau automat drept alb si 1l tratau cu un fel de "supunere ierarhica",
pani cand a reusit si stabileasci o relatie mai naturala. {i place si povesteasci faptul ci, daci
ar fi rugat doudzeci de persoane sa pozeze pentru o fotografie, nouasprezece ar fi spus da. Poate
ca nu este surprinzator faptul cd locuitorii albi din orasele pe care Lee le-a vizitat erau mai putin
confuzi cu privire la locul sdu in ierarhia rasiald. El isi aminteste ca a fost privit frecvent cu
ostilitate si, cel putin o data, a fost amenintat cu arma.
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Lee a realizat opera sa de referinta in decurs de sase ani. Apoi, la mijlocul anilor '90, a incetat
complet s mai faci fotografii. In afara activititii de profesor, nu a mai pus mana pe un aparat
foto de atunci. In epoca noastra de carierism fervent si de creare de continut, acest lucru pare
aproape o forma de nebunie. Lee mi-a spus ca decizia sa a fost ghidata, in parte, de o teorie
preferatd, conform careia majoritatea artistilor isi realizeaza cele mai bune lucrari pe o perioada
de aproximativ sapte ani, apoi se chinuie cu greu in restul carierei lor. Renuntand cat a fost in
avantaj, a gandit Lee, s-a salvat de indignarea inevitabila. Dar si munca l-a impovarat. Era
stresul drumului, lungile perioade de timp departe de casa si de sotia sa, pe care o cunoscuse in
timp ce preda la Colegiul de Arta din Massachusetts la inceputul anilor optzeci. Dar mai era si
sentimentul cd, indiferent cat de dreapta era intentia sa, indiferent cat de sensibile erau
fotografiile sale, exista o pripastie de netrecut intre el si subiectii sdi. Isi petrecea ziua
fotografiind oameni care traiau intr-o saracie aparent inevitabild, iar apoi se intorcea, noaptea,
laun hotel. "Stiti, dus cald si masa", spunea el. "Incongruenta a fost greu de facut." Si-a amintit
ca un cuplu l-a scos odata de pe strada, pentru a face o fotografie la un priveghi pentru copilul
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lor, care murise dupa ce cdzuse din pat si se incurcase in asternuturi. Nu-si putusera permite
un patut. La inceputul aceleiasi saptamani, Lee si sotia sa cumparasera patuturi pentru primul
lor copil, care s-a ndscut in 1988, si se plansesera cd cele vechi pe care le ravneau nu indeplineau
standardele de siguranta acceptate.

Un moment de ultima instanta a avut loc cand Lee conducea in Georgia rurala si a observat un
barbat cu un singur brat care impingea cu stangacie o masina de tuns iarba. Lee a tras magina
pe dreapta pentru a face poza. "Sunt multe lucruri bune de spus despre ambitie”, a spus el. "Dar
apoi te poate orbi si ea. Am fost atat de entuziasmat sd fac acea fotografie. Apoi m-am gandit
o secunda, in timp ce ieseam din masina. M-am oprit. M-am strecurat inapoi pe scaun, am
inchis usa st m-am intors. Am condus pana acasa. Am con dus cele cinci sute de mile pentru a
veni acasd, pentru ca mi-a fost atat de rusine de mine." Walker Evans i-a indemnat in mod
faimos pe cei care 1i vor cédlca pe urme: "Priviti, cercetati, ascultati, trageti cu urechea. Muriti
stiind ceva". Dar, ca un patrician distant, Evans nu parea deranjat de ceea ce privea. Lee a pornit
in ciutarea nedreptitilor din centrul vietii americane. A gisit frumusete, dar si oroare. In cele
din urma, a decis sa se uite in alta parte.
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NOTE

(1) Minor Martin White
(1908 - 1976) a fost fotograf,
teoretician, critic si educator
american.

52




Minor White a combinat un interes intens pentru modul in care oamenii priveau si intelegeau
fotogratfiile cu o viziune personala ghidatd de o varietate de filosofii spirituale si intelectuale.
Incepand in Oregon in 1937 si paAni la moartea sa in 1976, White a realizat mii de fotografii alb-
negru si color de peisaje, oameni si subiecte abstracte, create atat cu maiestrie tehnica, cat si cu
un puternic simt vizual al luminii si umbrelor. A predat numeroase cursuri, ateliere si forumuri
pe tema fotografiei la Scoala de Arte Frumoase din California, la Institutul de Tehnologie din
Rochester, la Institutul de Tehnologie din Massachusetts, la alte scoli si in propria casa. A trait
o mare parte din viata ca homosexual ascuns, temandu-se sa o recunoasca in public de teama
pierderii posturilor de profesor, iar unele dintre cele mai convingatoare imagini ale sale sunt
studii de figura ale barbatilor ciarora le-a predat sau cu care a avut relatii. A ajutat la infiintarea
revistei Aperture si a fost timp de multi ani editor al acesteia. Dupa moartea sa, in 1976, White
a fost aclamat drept unul dintre cei mai mari fotografi americani.
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(2) Walker Evans (1903 - 1975) a fost fotograf si foto-
jurnalist american, cunoscut mai ales pentru activitatea
sa pentru Farm Security Administration (FSA), care a
documentat efectele Marii Crize economice. O mare
parte din lucrérile lui Evans din perioada FSA utilizeaza
camera de luat vederi de format mare, de 8x10 inch
(200x250 mm). El a declarat ca scopul sau ca fotograf
era sa realizeze imagini care sa fie "literare, autoritare,
transcendente". Multe dintre lucrarile sale se afla in
colectiile permanente ale muzeelor si au facut obiectul
unor retrospective la institutii precum Metropolitan
Museum of Art sau George Eastman Museum.
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(3) Gamelan este un ansamblu muzical traditional al popoarelor javaneze, sundaneze si
balineze din Indonezia, alcatuit predominant din instrumente de percutie.

(4) Irving Penn (1917 - 2009) a fost un fotograf american cunoscut pentru fotografiile sale de
moda, portrete si natura moarta. Cariera lui Penn a inclus munca la revista Vogue, precum si
lucrari publicitare independente pentru clienti precum Issey Miyake si Clinique. Opera sa a fost
expusa la nivel international si continua sd fie un standard pentru arta fotografica.
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(5) Garry Winograd

Garry Winogrand (1928 - 1984) a fost fotograf stradal american, cunoscut pentru
portretizarea vietii din SUA si a problemelor sociale ale acesteia, 1a mijlocul secolului al XX-lea.

Curatorul, istoricul si  criticul de  fotografie @ John  Szarkowski
lI-a numit pe Winogrand fotograful central al generatiei sale. A primit trei burse Guggenheim
Fellowship pentru a lucra la proiecte personale, o bursd de la National Endowment for the Arts
si a publicat patru carti in timpul vietii sale. A fost unul dintre cei trei fotografi prezentati in
influenta expozitie New Documents de la Museum of Modern Art din New York in 1967 si a avut
expozitii personale acolo in 1969, 1977 si 1988. S-a intretinut lucrand ca fotoreporter
independent si fotograf de publicitate in anii 1950 si 1960 si a predat fotografia in anii 1970.
Fotografiile sale au aparut in reviste de fotografie, printre care Popular Photography, Eros,
Contemporary Photographer si Photography Annual.
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(6) Grant DeVolson Wood (1891 - 1942 ) a fost un pictor american, reprezentant al
regionalismului, cunoscut mai ales pentru picturile sale care infiatiseaza mediul rural din
Midwestul american. Este cunoscut in special pentru American Gothic (1930), care a devenit
un exemplu emblematic al artei americane de la inceputul secolului al XX-lea.

(7) Ella Watson Prima data cand am vazut fotografia "American Gothic" a lui

Gordon Parks - in timpul unei prezentari de diapozitive la un curs de licenta de la scoala de
arta din anii 1970 - am fost uimita spune Deborah Willis.

Rochia ei cu buline, cu maneci bufante si doi nasturi lipsa, ochelarii cu rame de sarma pe
jumatate in umbra. Uneltele inversate ale meseriei ei, curbura de pai a maturii uzate si bucla
mopului de bumbac, te fac curios.

Parks a intalnit-o pe Ella Watson in 1942, pe cand avea o bursa Rosenwald la Administratia
pentru Securitate Agricola din Washington, D.C. Ea era femeie de serviciu in birourile de acolo,
iar el a continuat sa o fotografieze la serviciu, acasa cu familia ei, in cartierul ei si la biserica St.
Martin.

"American Gothic" - o referinta la celebrul tablou al lui Grant Wood - este o constructie care a
acordat o atentie rara unui subiect feminin de culoare care nu era o celebritate sau o artista, ci
o mama si o muncitoare. In aceasti fotografie, Parks a format o imagine a doamnei Watson la
lucru, cu rochia de lucru larg ajustata si prinsa cu acul, permitand privitorului sa faca legatura
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intre necesitatea rolului ei de intretinitoare a familiei si duritatea existentei sale. Steagul
american care atarna in spatele ei o incadreaza cu uneltele muncii sale.

Gordon Roger Alexander Buchanan Parks (1912 - 2006) a fost un fotograf, muzician,
scriitor si regizor de film american, care a devenit proeminent in foto-jurnalismul documentar
american din anii 1940 pana in anii 1970 - in special in probleme de drepturi civile, sdracie si
afro-americani.

Text si foto preluat si tradus din The Newyorker — SAGA PUBLISHING 2022
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Inedit: Desene din epoca lui Rembrandt

Va prezentam desene olandeze din secolul al XVII-lea; peisaje, portrete, studii pregatitoare si
scene biblice si istorice.

v
[
£

Rembrandt van Rijn, “Landscape with Canal and Boats” (c. 1655), pen and brown ink with brown wash, 4 1/16 x 8
inches (The Peck Collection, 2017.1.67)

Desene din viata: Master Drawings from the Age of Rembrandt in
the Peck Collection at the Ackland Art Museum

Expozitia reuneste peste 70 de desene olandeze din secolul al XVII-lea, printre care si
mai multe de Rembrandt. Multe dintre aceste lucrari sunt inedite si rar expuse. Deoarece
desenele sunt sensibile la lumina si pot fi expuse doar cu moderatie, aceasta expozitie este o
ocazie rara care nu trebuie ratata. Dupa ce va fi expusa la Ackland din Chapel Hill, Carolina de
Nord, in perioada 23 septembrie - 31 decembrie 2022, Drawn to Life va calatori la Rembrandt
House Museum din Amsterdam.

Prima expozitie majora a Colectiei Peck de la donarea acesteia catre Ackland - muzeul de arta
al Universitatii din Carolina de Nord la Chapel Hill - de catre raposatii Dr. Sheldon si Leena
Peck, Drawn to Life reuneste peisaje, portrete, studii pregatitoare si scene biblice si istorice,
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formand un grup dinamic de desene realizate de unii dintre cei mai remarcabili artisti ai
perioadei. Desene ale unor artisti cunoscuti si mai putin cunoscuti apar unul langa altul,
demonstrand ochiul avizat dezvoltat de familia Peck de-a lungul a patru decenii. Cadoul
familiei Pecks de peste 130 de desene olandeze si flamande a facut ca Ackland sd devina unul
dintre putinele muzee de arta universitare publice din Statele Unite in care cercetatorii si
studentii pot studia in profunzime desenele nord-europene.

Organizata in jurul a cinci grupe tematice, Drawn to Life celebreaza creativitatea si priceperea
artistilor olandezi care au explorat frumusetea lumii naturale si aspectele multifatetate ale
umanitatii. Un catalog realizat de unul dintre co-curatorii expozitiei, Robert Fucci, PhD,
prezinta amploarea colectiei Peck. Odata cu expozitia va fi lansat si un site web dedicat colectiei
Peck, peck.ackland.org.
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Aelbert Cuyp, “Five Studies of Recumbent Sheep” (detail), black chalk, oiled black chalk, and gray wash on paper,
sheet: 6 1/4 x 7 7/8 inches (The Peck Collection, 2017.1.18)

Nicolaes Berchem, “Travelers in an Italian Landscape” (1655), brush and brown and gray ink over black chalk on
paper, 511/16 x 7 7/8 inches (The Peck Collection, 2017.1.3)
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Lambert Doomer, “Village scene with houses and a hog-backed bridge over a narrow canal” (1645), pen and brown
ink, brush in gray ink on paper, sheet: 8 7/8 x 16 3/8 inches (The Peck Collection, 2017.1.20)

Frans van Mieris I, Dutch, 1635-1681:Head of a Woman Looking Downward, c¢. 1660-70
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Jan van Kessel, Dutch, 1641-1680:Wooded farmstead behind a wall, c. 1665

2

oA 2o

Cornelis Dusart, Dutch,
1660-1704:A Milk Seller
Before a House or Inn,
c. 1680-90
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Alan Michael Parker *

Feti trece granita

(In memoriam Liviu Cristescu)

Sa intalnesc Fermoarul | Prefa-te ca Da, Da E doar o
pe primul de larucsac | nuintelegi. DA, Da, prajitura.
meu nepot. se blocheaza DA
"Cealalta
Incredibil: Miere, ipoteza este Bine ati
masterat in Lamaie, caracterul venit la
teoria Vaduva Cardamon | schimbator | ....................
politica. al societati-
lor." -NgOgi
Na Thiong'o
Avion
fierbinte,
hol rece,
Ultima data Tortul? Eu Doamna, 01-11-752 baie rece,
a fost in l-am ficut. | urmati-ma, | 545-0163. | toaleta rece,
2011. varog sala de
asteptare
rece
Fiicameasi | O natiune Aiun Si ce ai facut
Réazboiul. ginerele este o hartd | zambet atat | in Sudan?
meu. este o de frumos.
armata
Nu, sunt Linia astae | Memoreaza: | Prajiturae | Nu, nuam
singura. pentru 141 un cadou. fostla o
suspecti. Sycamore ferma in
Drive. ultimele trei
luni.

"Poemele cu carti de Bingo evidentiaza simultaneitatea experientei, chiar daca doar
unele dintre experiente pot deveni realitate, deoarece exista atat de multe moduri de a
obtine Bingo si nu fiecare patrat va fi "strigat”. Aici, protagonista mea incearca sa treaca
o granita si sa isi vada copiii, si se simte marcata- Feti vorbeste, gandeste, aude si isi
imagineaza - totul deodata, imposibilul facut posibil de forma cartonasul jocului Bingo.

Si totul conteaza, pentru ca totul i se intampla lui Feti si atator altii in fiecare zi."
Michael Parker-
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https://poets.org/poet/alan-michael-parker

Ce spunea si cui ii spunea

Alan Michael Parker

Ce spunea si cui?

Cu un termos de argint a parasit cladirea;
S-a oprit in curte si s-a intors.

Ce spunea si cui?

Cladirea in zori nu era inca o cladire
S-a oprit asa cum o fac toate cladirile.
Ce spunea si cui?

Timpul nu se opreste; timpul nu asteapta;
Timpul nu s-a miscat niciodata.
Ce spunea el si cui?

Daca cainele ar fi dormit

Nu s-ar fi trezit,

Atat de mica era clipa pierduta.
Ce spunea el si cui?

Ce spunea si cui?

Curtea in zori de zi era la fel

Ca si cerul, cerul maturat de luna.
Ce spunea el si cui?

Buna dimineata, la revedere, Te iubesc, O sa incerc.
Ce spunea el si cui?

* Alan Michael Parker este autorul cartilor The Age of Discovery (Tupelo Press, 2020) si
The Ladder (Tupelo Press, 2016). Laureat al unor premii si rezidente de la Pushcart
Press, MacDowell, Virginia Center for the Creative Arts si Yaddo, opera sa a fost inclusa
de doua ori in Best American Poetry. Este profesor de limba engleza la Davidson College
si preda, de asemenea, la programul MFA cu rezidenta redusa de la Universitatea din
Tampa. Locuieste in Davidson, Carolina de Nord.

Traducere AG
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Liviu Cristescu

Liviu Cristescu: Niscut, asta e cert. Cind? Pe 13 iunie 1969. Unde? In Romania, din picate; in
orasul in care Ovidiu a prins obiceiul de-a nu mai bea vinul indoit cu apa (Constanta).

Din cauza (sau datoritd) unor traume intrauterine, perinatale si din timpul primei copilarii,
eroul nostru a fost nevoit sa se refugieze inca de la 3 ani in lumea creatiei si a cunoasterii (cu
posibilitatile de moment), in dorinta de-a reconfigura realitatea.

La 3 ani s-a apucat de desenat, pe la 6 ani de pictat, iar pe la 15 ani de sculptat. Asa a descoperit
el valabilitatea legii saltului calitativ prin acumulare cantitativda si importanta crizei in
fenomenul devenirii de orice fel.

La 9 ani s-a inscris la Scoala Populara de Arta din Constanta, sectia pian, si nu s-a mai oprit din
cintat decit pe la 29 de ani, sub presiunea treburilor de tot felul. Ce-a interpretat el pe ici, pe
colo din autori clasici, moderni si postmoderni, nu ne intereseaza (la asta se pricep si papagalii);
doar faptul ca intre timp idiotul a uitat absolut tot ce-a compus, fiindca (bazindu-se cu mult
prea usor pe memoria lui de elefant) a omis sa redacteze ca atare si partiturile. Noroc ca macar
a reusit, pe la 18 ani, sa incinte cu piesele lui alambicate urechile unei nemtoaice de 16 ani,
venite sa faca plaja la Mamaia.

La 11 ani s-a apucat de scris din nevoia de economie a gesturilor. Benzile desenate ajunsesera
sa-1 epuizeze si observase ca prin scris se putea exprima cu mult mai rapid. Fireste, lucrul la
benzile desenate l-a ajutat sa descopere de timpuriu fenomenul metacreatiei (autorul se desena
pe sine in dialog cu personajele tot mai sabotoare), iar asta l-a facut sa-nteleaga ce-nseamna
propriu-zis si textualismul, atunci cind a ajuns la metacreatie si-n cadrul literaturii. Daca la 11
ani scria timpenii (fictiuni s.f. si politiste), pe la 15 ani a descoperit brusc importanta aducerii
realitatii pe hirtie, iar dupa o depresie urita de tot dela 16 ani (din care s-a recuperat prin diverse
tehnici yoga: gradinarit, hoinareala si munca brutd), a reinceput sa aiba trdirile sinestezice,
expresioniste si suprarealiste din prima copilarie, luind astfel decizia de-a aduce in lumea Cartii
inclusiv psihologia si filozofia. De altfel, in mediul sdu familial puternic nevrotic si anxio-
depresiv, nici n-ar fi putut sciapa de-asa ceva. S-a apucat sa studieze simturile si pe la 20 ani sa
intocmeasca diverse harti ale sentimentelor. Tot cam pe atunci, era cit pe ce sa devina psihiatru,
din fericire insd a renuntat si-a urmat Institutul de Arhitecturd “Ion Mincu” din Bucuresti. In
cursul facultadtii, nu s-a lasat si-a lucrat la mai multe studiouri de animatie, ca animator,
intermediarist si stilizator (a refuzat sa fie si colorist, deoarece simtea ca-si risipeste talentul pe
figurinele alea pentru copii de 8 ani). Si tot in acea perioada si-a pus in cap sa realizeze mai
multe filme artistice si documentare, dar n-a mai fost sa fie, elanurile lui regizorale si actoricesti
fiind fructificate astfel doar in jocurile de culise din cdminul bucurestean C1 din Lacul Tei, in
varii situatii atipice.

In concluzie, eroul nostru a fost atras, in permanenti, de orice domeniu artistic sau stiintific,
iar intr-o vreme a cochetat inclusiv cu sportul (inot, ciclism, baschet), lasind insa de cele mai
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multe ori realitatea sa-i decida pasii, de la o etapa la alta a vietii, pentru a nu regreta alegerea
facuta.

Realizari? Are, are, sa nu-i fie de deochi. Mai ales in domeniul arhitecturii, cu toate ca nu-i
multumit si-ar prefera sa nu se afle ce-a proiectat, dar cel putin a facut vreo citeva sute de familii
fericite, n-a triit chiar de pomani. In plan literar, n-a publicat decit prin reviste, frinturi
oarecare din diverse romane si volume de poezii ce-asteapta de mii de ani forma lor finala, sub
controlul obsesional-compulsiv al exigentei.

liviu cristescu

CU OCHII iN 4
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MEDITATIE TRANSCENDENTALA
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Nu avem nimic de adaugat doar regretul ca Liviu nu mai este printre noi
si indemnul la citirea cartilor sale originale, pedant editate, cu precizie
arhitectonica... si intens explicate, dar neintelese din cauza enormei
originalitati si a gandirii lui neconventionale pe care ne-a fost greu si o
digeram.

Letrismul, poezia concretd, artele vizuale... sunt extensii ale artei
mediatice si trebuiesc studiate si tratate prin filtre adaptative la noile forme
de expresie nascute pe esafodajul noilor tehnologii care ne inunda... cele
bazate pe computerul digital, softurile de prelucare a imaginii, blendul
mediilor intr-un continuum audio-vizual omniprezent si in permanenta
evolutie.

Ne incita azi programele de Inteligenta artificiala (IA) care produc o arta
sinteticd plecand de la stiluri impuse, fraze, si desene sau fotografii care
reprezinta doar punctul de plecare.

De aici, programul IA lucreaza dupa legi statistice, aleatorii, iterative... iar
produsul daca ne place sau nu poate fi supus interventiei utilizatorului pana
la satisfactia sa. Depindem din ce in ce mai mult de robotica, de tehnologii si
calcululnumeric.

Se intampla in paralel, in muzica, cinema, show bussines, in muzeu si la noi
acasd. Arta devine interactiva, controlabila in timp real.

Din pacate amicul L.C. va rata evolutia viitoare a artelor, dar locul sau este
bine stabilit si adanc instalat in constiinta celor care 1-au cunoscut si incercat
sa-1 descifreze.

RIP!

Adrian Grauenfels — Editura SAGA 2022
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Josephus Flavius, un om cu mari ambitii

Exista motive sa credem ca Josephus Flavius s-a casatorit de
patru ori si nu de trei ori si ca avea in vedere o intoarcere a regelui
Hasmonean in tara sa natald, atat de mult ca isi planificase el
insusi sa devind un lider Hasmonean in Iudeea. In ciuda
celor acceptate in general de academie , Katell Berthelot, in
cercetarile sale actuale amanuntite despre cartile Macabeilor si
mai ales in articolul ei recent " La perception des hasmonéens de
Flavius Josephe”, subliniaza ca Josephus avea o viziune in mare
masura pozitivd asupra hasmoneilor si cd vedea razboaiele
lor intr-o lumina pozitiva. El avea ambitii mari pentru Iudeea si | o i
pentru el insusi. Daca incercam sa descifram in scrierile sale, viziunea lui J osephus asupra tarii
sale vom gisi o intoarcere la ,Age d’or” a domniei hasmoneene. Intre hasmoneeni si irodieni,
alegerea lui este clara in conformitate cu descrierile lui Josephus despre ambele dinastii.
Studiul de fata (autor Claude Cohen-Matlofsky) se bazeaza pe metodologia prosopografica
ceea ce permite, prin filiatia lui Josephus, statutul sau matrimonial, copiii sii, educatia si rolul
sdu politic, asa cum este descris de el in propriile sale scrieri, sd-i descifrez ambitiile, altfel
ascunse. Cu alte cuvinte, voi incerca sa-1 decodez pe omul Joseph si ambitiile sale politice in
propriile sale scrieri.
Majoritatea a ceea ce stim despre el provine din propriile sale scrieri, cu exceptia unor referinte
trecitoare la foarte putini vechi autori. Intr-adevar, autorii antici se refereau foarte rar unul la
altul in scris in acel moment. Printre autorii antici care il mentioneaza pe Josephus se numara:
Antonius Julianus in Minucius Felix, Octavius, care il considera autor roman ca si
Suetonius, Divus Vespasianus in Vietile Cezarilor, careil citeaza drept prizonierul de origine
nobilad al lui Vespasian, ciruia i-a prezis o iniltare la putere si Cassius Dio, in Historia
Romana mentioneaza si predictia lui Josephus despre Vespasian. Porfir (Porphyry of
Tyre), in lucrarea De Abstinentia mentioneaza ca Josephus a descris trei scoli filosofice in
Palestina. Literatura rabinicd nu il mentioneaza pe Josephus, nu mentioneaza pe Filo din
Alexandria si nici nu mentioneaza anumiti lideri ai revoltei impotriva romanilor, precum Simon
Bar Giora, Ioannes din Gischala si Eleazar fiul lui Simon. Ar putea fi pentru ca scopul
Talmudului, prezinta o compilatie de discutii rabinice, nu este nici istorie, nici filozofie?
De ce atunci, Talmudul mentioneaza doua figuri nepopulare printre evrei: Irod cel Mare si
Titus? Sa tragem concluzia ca Talmud nu 1-a considerat pe Josephus ca un tradator? Aceasta
intrebare ramane fara raspuns. Cu toate acestea, unii cercetatori au gasit aluzii indirecte la
Josephus in anumite pasaje ale Talmudului. Josephus este el insusi mut in ceea ce priveste
mari figuri precum Hillel si Yochanan Ben Zakkai. Acesta din urma, impreuna cu Simeon Ben
Gamli’el trebuie sd fi fost printre profesorii sdi farisei. Josephus nu descrie
nasterea ,crestinismul” sau mai degrabd ,miscarea lui Iisus” ca o miscare cu o proprie
ideologie in timp ce isi petrece timpul descriind celelalte scoli de gandire ale Palestinei romane.
In scrierile sale, el spune chiar ci a fost la randul siu initiat de toate celelalte scoli de gandire
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ale istoriei din Palestina. El mentioneaza ocazional ,crestinii’, dar aceste pasaje sunt
controversate. Flavius Josephus s-a bucurat de o buna reputatie in Antichitate si in epoca
medievala, care aproape ca a facut din opera sa o a cincea Evanghelie.

Autorii crestini obisnuiau sa-1 citeze pe Josephus ca o sursa importanta a evenimentelor din
primul secol e.n., si ca o dovada a pedepsei divine pentru negarea evreiasca a lui Isus ca Mesia.
Cat despre evrei, ei 1-au dezacreditat in mod vadit.

K**

Daca ar trebui considerat un tradator, aceasta este o intrebare pe care istoricii din toate epocile
au pus-o despre Josephus. In secolul 19 a fost perceput ca pe un triditor, iar istoricii moderni
i-au fost in mare parte ostili. Tessa Rajak (1) care 1l descrie pe Josephus ca pe om in conflict
cu societatea evreiascd a timpului sdu a provocat critica lui Daniel Schwartz si a altor carturari.
Acestia din urma sunt inclinati sa creada ca Josephus nu avea de ales decit sa se afle sub tutela
imparatilor romani si sd-si scrie cartile pentru cerintele istoriei si a societatii romane.

Josephus trebuie sa fi fost cel putin un protejat al curtii. Mai mult, prin ultima sa sotie, el
trebuie sa fi cunoscut bine nobila comunitate evreiasca cretana din Roma. Printre onorurile
sale, Titus si Vespasian l-a facut pe Josephus ,un proprietar in lipsa" in Iudeea. Josephus a
primit chiar o pensie de la Vespasian iar Domitian 1-a scutit de impozite pentru proprietatea
din Iudeea.

Nu stim ce s-a intamplat cu proprietatile sale din Iudeea, deoarece nu exista niciun semn ca ar
fi dus la intoarcerea sa in tara sa natala .

Fiu al lui Mathias, Yoseph Ben Mattithyahu, Josephus, a primit denumirea de Titus Flavius
Josephus, precum si cetdatenia romana a imparatilor romani flavieni.

Mattithyahu in ebraica, era un nume recurent in familia lui Josephus era si numele fratelui sau
mai mare. Acest lucru nu era neobisnuit in societatea iudeeana a timpului de a urma obiceiul
patronimiei care consta in numirea unui copil dup numele tatilui sau al bunicului. In general,
fiul cel in varsta a primit numele tatalui. Astfel, Josephus capata acelasi nume cu bunicul sau
patern: Yoseph,sau Iosepos in greaca, in timp ce fratele siu mai mare a fost numit dupa tatal
sau, Mattithyahu, sau Mathias in limba greaca.

Nascut la Ierusalim in 37-38 AD, Josephus a fost (numai dupa propriile sale scrieri) de
descendentd aristocratica sacerdotald. A fost preot urmas al celor 24 de generatii de preoti
jertfitori din partea tatalui sau si Hasmonean din partea mamei sale. A devenit primul istoric
evreu pe care il cunoastem si cel mai bun cronicar al razboiului evreiesc 66-74 impotriva
romanilor. Ii datorim singura descriere completd a rizboiului din 66-74, inclusiv
caderea Mesadei. Flavius Josephus este singura sursa literara semnificativa pentru acel
eveniment, chiar dacd multi cercetatori de astdzi ar prefera dovezile arheologice relativ
abundente pentru Masada.

Apoi, Josephus a devenit propagandistul lui Titus la Roma. Desi el nu o pretinde in mod
special, Josephus ar fi putut fi candidatul perfect pentru restabilirea unui tip de conducere
hasmonean: un Mare Preot-Rege. Comentariul lui Steve Mason (2) la Iosif in ceea ce
priveste filiatia preoteasca a lui Josephus face sens, deoarece comentariul reflecta implicit
polemica pe care o ridicasera fariseii in timpul domniei dinastiei Hasmonean, o polemica care
este, de asemenea, mentionata in sulurile de la Marea Moarta. Aceastd polemica priveste
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preotia si domnia genealogicd si ,multimea de joburi” existenta in timpul domniei
hasmoneene.

Claude Cohen-Matlofsky - Lecturer and Researcher - Institut Universitaire d'Etudes Juives
(IUEJ) Elie Wiesel Paris, France

(1) Tessa Rajak (nascuta Goldsmith, in 1946 la Londra) este istoric britanic si profesoara emerita de
istorie anticd la Universitatea Reading. De asemenea, este asociata principald la Oxford Center for
pentru studii evreiesti . Cercetarile sale se concentreaza in perioada elenistica si romana si este experta
in scrierile lui Josephus.

(2) Steve N. Mason (n. 1957) este un istoric canadian al ITudeii din perioada greco-romana, cunoscut
mai ales pentru studiile sale despre Josephus si scrierile crestine timpurii.

Josephus Flavius despre Filisteni - Un dusman real sau unul simbolic?

Contrar unor lucrari post-biblice, nu exista dovezi care sa sprijine ideea ca Josephus folosea
numele filistenilor pentru a face aluzie la un dusman; sau unui vecin contemporan. Toate
referintele lui Josephus la filisteni par sa denote acelasi dusman istoric mentionat de
Biblia noastra.

Identitatea etnica a filistenilor in scrierile lui Josephus

Multi carturari au incercat sa descopere ce i-a diferentiat pe filisteni de israeliti, ca entitate
etnicd, in timpul epocii timpurii a fierului.

O opinie sustine ca filistenii s-au diferit prin practicile lor religioase, cultura ceramica,
superioritatea militara, planificarea arhitecturala, maritima si anumite obiceiuri dietetice,
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precum consumul de carne de porc. In contradictie, evreii se caracterizau prin circumcizia lor
rituala, restrictiile rituale dietetice si inferioritatea militara. Toate aceste diferente se gasesc
adresate in textele lui Josephus. Filistenii nu se caracterizeaza prin consumul de carne de porc
in Biblia ebraica si nici in scrierile lui Josephus, dar putem cerceta celelalte caracteris-
tici mentionate.

Circumcizia - un semn unic de identitate etnica.

In timp ce si alte popoare au aderat la aceasti practicd, ea a servit ca un simbol etnic al
evreilor timp de generatii. Istoricul Tacitus a scris deja ca evreii ,au adoptat circumcizia pentru
a se distinge de alte popoare prin aceasta diferenta”. Cartile Judecatorilor si cartea Samuel se
referd la filisteni ca fiind un popor de ,necircumcisi”. Savantii au pareri impartite daca filistenii
au fost circumcisi in mod curent in epoca de fier tarzie. Cu toate acestea, Josephus afirma ca
yniciunul dintre sirienii care traiesc in Palestina, in afard de noi, nu este circumcis”.
Daca acest lucru este valabil, putem afirma ca Josephus nu foloseste termenul
grecesc pentru ,necircumcisi” ca sa diferentieze filistenii de evrei, evitand sa jigneasca publicul
sau pagan (cel necircumcis). Acest lucru este confirmat de o adaptare similara facuta de
Josephus la cartea lui Samuel, unde Saul ii cere lui David o zestre de sase sute de capete (de
vitd), mai degraba decat zestrea biblica a unei sute de preputuri de filisteni.

(Josephus foloseste traducerea literala a "preputului" gasita in Septuagint -Vechiul
testament, scris in limba greaca).

Atitudinea lui Joseph fatd de circumcizie este ambivalentd: pe deoparte, recunoaste
importanta circumciziei ca marcaj etnic ritual, asa cum este evidenta in rescrierea Genezei 17:
~pentru a-si pastra urmasii neamestecati cu altii, acestia sa fie circumcisi imediat dupa nastere".

Cu toate acestea, el pare, de asemenea, sa anticipeze rezervele audientei sale pagane
impotriva unui act probabil violent, omitand povestea circumciziei in masa, asa cum este
descrisd cd se ficea la Shem, in Geneza si tdierea imprejur a intregii natiuni evreiesti in
Yoshua-5. Josephus incearcid sa prezinte iudaismul ca o religie tolerantd care nu
discrediteaza alte credinte.

Inferioritatea militara a Israelului in raport cu capacitatile filistenilor

Stiinta metalurgica a filistenilor si monopolul lor asupra fierului este un subiect profund
cercetat iar aceste teorii sunt sustinute textual de Biblie precum si de arheologie.

Josephus nu 1i caracterizeaza pe filisteni ca avand abilitati metalurgice superioare, ci mai
degraba, urmand Biblia, descrie cum 1i impiedicau pe israeliti si produca arme de fier.
Josephus sustine ca zacaminte de fier aflate in disputa au fost gasite pe teritoriul Gaaladului.
[Galaad sau Gilad este numele a trei persoane si doua locuri geografice din Biblie. Galaadul
poate insemna ,dealul marturiei”. Daca acesta este cazul, este probabil derivat din ebraicul gal
(,gramada, movila, deal”) si éd (,, martor, marturie ”). Azi se afla in Regatul Iordanieil].

O descriere apare in literatura rabinici (Mishnah, Talmudul babilonian). In scrierea sa
despre lupta lui David impotriva filistenilor Josephus subliniazd amploarea fortei si puterii
filistenilor, pentru ca victoria lui David sa fie apreciata.
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Nu trebuie sa se presupuni ca armata palestiniana care a venit impotriva evreilor a fost
mica, prin de rapiditatea infrangerii lor si de faptul ca nu au prezentat nicio fapta curajoasa sau
una demna de mentionat, sau cd aceasta a fost o chestiune de lentoare si lasitate din partea lor.

Sa se stie mai degraba ca Siria si Fenicia si multe alte popoare belicoase au militat impreuna
impotriva lor si au participat la razboi. Acesta a fost singurul motiv pentru care, dupa ce au fost
infranti atat de des si au pierdut zeci de mii de combatanti, incat s-au ridicat din nou, impotriva
evreilor cu o fortd si mai mare. Intr-adevir, dupi ce fuseserd amestecati in aceste batilii, o
armata de trei ori mai mare inainta impotriva lui David si avea tabara in aceeasi regiune cu
evreii. Inloc si-i demonizeze pe filisteni ca fiind ticilosi monstruosi Josephus i descrie ca pe
dusmani umani care reprezinta o reala amenintare pentru Israel. El se refera la ei drept
s~dusmanul” - Josephus incearca sa explice animozitatile dintre natiuni prin acest adaos la
povestea biblica:

Moses i-a condus pe evrei pe aceasta cale, pentru ca, daca egiptenii si-ar dori sd-i
urmareascd, acestia sa fie pedepsiti pentru rautatea lor si incalcarea acordurilor si din
partea Palaistiné *, (egiptentii facand tot posibilul de a ascunde exodul evreilor), pentru care
aveau o atitudine ostila datoritd unei vrajmasii stravechi intre ei. Caci pamantul lor este
adiacent cu cel al egiptenilor.

»vrajmasia veche” la care se refera Josephus poate fi urmarita de versetul din Ezechiel 25,15:
»Asa spune Domnul Dumnezeu: Pentru cd, prin ostilitati nesfarsite, filistenii au actionat in
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razbunare si cu rautate de inimd s-au razbunat in distrugere”. Josephus a cunoscut Cartea lui
Ezechiel si o mentioneaza in mod explicit in timp ce Biblia il mentioneaza pe Goliat doar
in Sami7,4, 23 si se refera la el ca ,filistinul” in restul povestii, intarind descrierea sa prin
"Celalalt", Josephus a adoptat abordarea opusa.

El foloseste epitetul «filistin» doar de doua ori si numele de «Goliat» de opt ori pe parcursul
episodului, o tactica care umanizeaza, mai degraba decat instrdineaza, pe inamic.Poate ca
Josephus a minimizat caustica animozitate biblica fata de filisteni pentru a evita acuzatiile
de xenofobie si excluderea evreiasca.

* Termenul dat filistinilor in limba greaca, si folosit de Herodot

Surse: Internet, The Philistines in Josephus’ Writings by Michael Avioz

Osip Mandelstam -
Zgomotul timpului sau

Si noaptea asta, ajuta-mi, Doamne, sa raman viu,
Caci ma tem pentru viata, pentru robul tau anume...
De traiesti in Petersburg - parca-ai dormi-ntr-un sicriu.

Osip Mandelstam se numara printre cei mai importanti poeti rusi ai secolului XX. S-a
nascut la Varsovia, in Polonia, in jurul anului 1891, dar curand dupa aceea familia s-a mutat la
Sankt-Petersburg, Rusia. In Sankt Petersburg, tatil sau era comerciant de piele si blani -
cumva, familia a reusit sd traiasca relativ libera de ostilitatile antisemite, care erau atunci
omniprezente. Mandelstam a studiat in cele din urma la renumita scoala Tenishev din oras, dar
nu a reusit sa se distinga. Continuand studiile in strainatate, a asistat la cursuri atat la Sorbona
din Paris, cat si la Universitatea din Heidelberg, Germania. Intors acasi, Mandelstam - in ciuda
evreismului si a slabelor sale note capatate la Tenishev - a fost acceptat la Universitatea din
Sankt Petersburg, o institutie exclusivist crestini. In acest timp, la inceputul anilor 1910,
Mandelstam fusese deja publicat si contribuia la Apollo, cel mai important jurnal literar din
Sankt Petersburg. In 1913 a publicat prima colectie de versuri, Kamen - tradus "Piatra", care 1-
a plasat imediat in categoria poetilor rusi de seami. In epoca in care Kamen a fost publicati
pentru prima datda, simbolismul era forma dominantd a expresiei poetice rusesti.
Mandelstam, renunta la stilul simbolist si la aspectele sale metafizice, oculte. Poemele sale au
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fost expresii directe ale gandurilor, sentimentelor si observatiilor. Ca atare, Mandelstam a fost
clasat ca un acmeist, poeziile sale fiind recunoscute a fii inrddacinate in intuitie si in perspectiva
umanista. Mandelstam insusi descrie stilul sidu acmeist ca fiind "organic".
Din nefericire pentru Mandelstam, anii 1910 nu au fost deloc prielnici pentru a-si
consolida pozitia de poet in Rusia. Primul razboi mondial a catalizat la sfarsitul sau izbucnirea
revolutiei. Bolsevicii, care erau ei insisi divizati, si-au asumat controlul asupra tarii si au inceput
curand sa foloseasca artele - dar si artistii - in scopuri propagandistice. Pentru Mandelstam,
care a sprijinit ideile bolsevicilor, inrolarea poeziei sale la o cauza politica, s-a dovedit
imposibild. Departe de a-si adapta poezia in scopurile politice recomandate de noul
guvernamant al Rusiei, Mandelstam a persistat in a scrie o poezie care a promovat propriul
umanism, profund si personal. Prin urmare, el devine in curand obiectul criticii si a atacurilor
artistilor, cei aliniati la noua ordine. In anii 20, bolsevicii au stabilit statul comunist al Uniunii
Sovietice. Mandelstam a refuzat sii-si vanda arta in scopuri politice. In 1922 Mandelstam a
publicat "Tristele", o colectie care ridica individului asupra maselor siiubirea peste
camaraderie. Aceste poezii, departe de a afirma idealurile noului stat, sunt personale,
chiar dureroase. Este clar din poemele din volumul "Tristele" ca, in aceasta perioada de miscari
sociale apocaliptice poetul este preocupat de starea artelor, poezia, cuvantul. Intrebarea pe care
si-o punea adesea era: va supravietui poezia?"
Mandelstam a devenit cum era firesc, victima incrimindrii din partea noilor comunisti-
instalati la putere. Ii era greu si-si publice poeziile in reviste literare si, eventual, a recurs la
scrierea de carti pentru copii. Dar in 1925, in ciuda adversitatii considerabile, Mandelstam a
publicat "Zgomotul Timpului", o colectie de povestiri autobiografice, afectate de influentele
cultural staliniste exercitate asupra adolescentului. In 1928, Mandelstam, in ciuda
represaliilor oficiale, a reusit sa produca trei volume suplimentare: Stampila egipteand; Poezii,
o alta colectie de versuri despre suferinta evreilor, si "Despre poezie" , o colectie de eseuri
critice. Stampila egipteand, a comentat Clarence Brown in "Jurnalul Slavic est-European", este
"exemplul unic al prozei narative a lui Mandelstam si unul dintre putinele exemple de fictiune
suprarealista care se regdseste in toatd literaturd rusa". Un mare scandal izbucneste pe
marginea acestor carti. Mandelstam este acuzat de plagiat, iar statul monteaza o campanie
impotriva poetului care protesteaza vehement, alimentand presa dornica de sange. Scandalul
se rezolva prin decizia de a exila cuplul, Osip si sotia sa Nadejda, ca jurnalisti in Armenia.
Nadejda a scris doua eseuri despre viata lor sub regimul stalinist represiv: "Speranta contra
sperantei” (1970) si "Speranta abandonata" (1974), ambele au fost publicate in vest.

Reintors in 1930 din exil, Mandelstam devine centrul persecutiilor comuniste. Toti poetii
neconformisti platesc pretul nealinierii: Ahmatova este interzisd, Maiakovski se sinucide, iar
Mandelstam ca si Boris Pasternak renunta la poezie si trece la proza. Publica "O calatorie in
Armenia" in care descrie cu metafore si aluzii experientele avute acolo. Volumul este respins de
autorititi iar editorul revocat din functie. In 1933 Mandelstam comite curajul de al numi pe
Stalin ucigas. Imediat este arestat, torturat fizic si psihologic. Amicii lui considerau ca va fi
executat, dar poetul Buharin, agreat de Soviete, intervine si din nou Mandelstam este fortat la
domiciliu in Urali. Era perioada in care Stalin isi lichida adversarii si chiar si pe cei membri ai
partidului sau. Exilul se termina in anul 1937, se intoarce la Moscova unde avea o casa, ca sa
afle ca i-a fost confiscata de stat. Slabit si deprimat poetul este internat intr-un sanatoriu de
unde este arestat si expediat in labirintul campurilor de munca sovietice din Gulag, de unde
dispare. Oficial s-a declarat ca a murit de un atac de inima. Dupa moarte devine recunoscut,
tradus si pretuit in vest si declarat unul din cei mai mari poeti moderni ai secolului XX. A fost
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un poet de o mare sensibilitate, preocupat de patrimoniul cultural si moral al Rusiei. Impactul
operei lui face valuri si azi.

Nadejda

Leningrad *

Revenii in orasul meu, pan-la lacrimi cunoscut, in toate,
Pana la nervuri, pana la ale copilului "maimute" umflate.

Te-ai intors aici, asadar inghite cat mai mult gi repede
Untura de peste din fluviale felinare leningradene.

Afla urgent ziulica de decembrie, in care din nou
Gretos strop de dohot e mestecat in galbenus de ou.

Petersburg! Eu inca nu vreau, nu vreau sa mor;
Tu ai toate numerele mele de telefon nelinistitor.

Petersburg! Eu mai am inca multe, multe adrese
La care voi gasi ale mortilor glasuri stinse, funeste.

Eu traiesc pe o scara neagra, si in tampla, de ori o mie,
Ma loveste, rupt cu tot cu carne, zbarnaitul de sonerie,

Si noaptea-ntrega astept oaspeti scumpi sa vina pe cararusa,
Noapte-ntreaga miscand din catusele lantisorului de la usa.
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** Paul Celan - O Seara la Brest

La Brest, inainte de apusul inflacarat
in cortul din care sare leul

acolo ti-am auzit cantecul

acolo te-am vazut, Mandelstam

Cerul atarna peste poteca

Pescarusul se rotea peste macarale

iar cantecul tiu se numea intotdeauna
"Baobab"

Am salutat tricolorul

cu vorbe rusesti potrivite

erau lucruri pierdute

silucruri bune de pastrat
inima, era un locas

care batea puternic si repede...

In timpul noptii,

atunci cand pendulul iubirii bate

intre intotdeauna si niciodata,

cuvantul tau vine sa se alature lunilor inimii
si ochiul tau albastru,

e furtuna care tranteste cerul pe pamant.

In padurea indepirtata, e o livada de vise, innegriti
Expiratia ne mangaie

si vidul goneste spatiul, la fel de enorm

ca si expectantele viitorului.

Acela, care acum se scufunda si se ridica
Ingropat, se ridicd pentru ocheade intime:
sarut intre orbi, cu privirile incrucisate,
tulburi, asa cum stam

si mestecam timpul cu gura.

* traducere: Leo Butnaru
** traducere Adrian G
Text: A Grauenfels




