In anul 2021 o expozitie la Muzeul Evreiesc,
Louise Bourgeois, Freud's Daughter o
priveste pe artista prin prisma intalnirii sale
cu psihanaliza, a luptei cu ceea ce ea a numit
"mintea ei stricata" si a darului pe care il
reprezinta povara acesteia. "Sa nu ma lasi
niciodata sa ma eliberez de/aceasta povara
care nu ma va lasa niciodata/ sa fiu libera",
scria ea la sfarsitul vietii sale. Expozitia
prezinta o selectie ampld a lucrarilor lui
Bourgeois, aproximativ 50 de piese luate din
toate deceniile operei sale, inclusiv
monumentala Passage Dangereux, cea mai
mare constructie a sa, cu camerele sale
asemanatoare unor colivii, impodobite cu
tapiserii uzate, oglinzi, paianjeni, o proteza,
precum si un set de scaune rupte atarnand
deasupra a patru picioare sculpturale fixate
de stalpi, picioarele unui cuplu care
copuleaza. Arta se intrepatrunde cu o
selectie de hartii, insemnari pe care le-a
facut ca raspuns la agonia emotionala si la
tratamentul analitic.

"Vreau pur si simplu sa stiu ce pot face Freud
si tratamentul sau, ce au incercat sa faca, ce
se asteapta sa facd, ce ar putea face, ce ar
putea sa nu reuseasca sa faca sau ce nu au
fost in stare sa facd pentru artist aici si
acum", cerea Bourgeois Iintr-un eseu
angoasat publicat in 1990. Ea scria despre
colectia de artefacte si antichitati a lui Freud
si a intitulat-o Jucariile lui Freud, referindu-
se la statuetele si obiectele pe care Freud le-

a aranjat pe rafturi, pe biroul sdu si in
dulapurile din cabinetul sdau de consultatii.
In mod oblic, ea ficea aluzie si la pacientii
sdi, pe care 1i numea "viermi", care mureau
in mod constant din cauza suferintei lor si
erau inviati.

Cand Bourgeois si-a pus intrebarile despre
Freud si psihanalizd, ea reconsidera
valoarea propriului tratament, care a durat
din 1951 pana in 1985, ajungand la final cand
analistul ei, Henry Lowenfeld, a murit. Chiar
inainte de cdderea ei, ea il citise pe Freud si
o mare parte din literatura psihanalitica.
Raspunsul la care a ajuns a fost atat o
acuzatie, cat si o reconciliere: "Adevarul este
ca Freud nu a facut nimic pentru artisti, sau
pentru problema artistului, pentru chinul
artistului - a fi artist implici o anumita
suferinta." Mai tarziu in viata, ea a fost mai
dispretuitoare. "Freud si Lacan au latrat la
copacul gresit", a spus ea.



Bourgeois, care a trait pana la varsta de 98
de ani, a suferit de depresie, anxietate si fobii
chinuitoare pe tot parcursul lungii sale vieti.
Volatilitatea ei era legionara; odata a
aruncat pe fereastra piciorul de miel de la o
cind de familie. Puteti intra pe YouTube si sa
o vedeti cum, furioasd, sparge mulaje din
ghips ale sculpturilor sale pe podeaua unui
atelier. Cei care au cunoscut-o au recunoscut
ca temperamentul ei inflicarat facea parte
dintr-o vulnerabilitate neobisnuitd, povara
inevitabila care si-a pus amprenta asupra
artei sale. Era prezentd in desenele si
picturile sale autobiografice din anii 1940, in
tabloul alegoric rosu sangeros din 1974,
The Destruction of the Father, si 1in
sculpturile din tesatura de la inceputul
anilor 2000, manechine sau papusi
enigmatice, efigii pentru  amintirile
traumatice si spaimele fantomatice ale
artistei.

Louise Bourgeois, bineinteles, nu era fiica
lui Freud. Ea s-a nascut in ziua de Craciun la
Paris, in 1911, in acelasi an in care Freud se
afla la Viena, la mijlocul secolului evreiesc,
publicAndu-si mica sa carte despre
Leonardo da Vinci. Parintii lui Bourgeois
erau bine educati, liberali si de succes,
proprietari ai unei galerii pariziene
specializate in tapiserii antice, care in timpul

copildriei ei s-a extins la un atelier de reparat
si restaurat tapiserii in Choisy-le-Roi.
In copilirie, lui Louise ii plicea si dea o
mana de ajutor, folosindu-si talentul artistic
pentru a redesena figuri uzate, adesea
fragmente de picioare umane sau pantofi cu
catarame si labe de caini de vanatoare si
copite de cai in partea de jos a tapiseriei
deteriorate.

La Tel-Aviv

Povestea copilariei si a tineretii lui
Bourgeois este bine cunoscuta si face parte
integranta din realizarile sale artistice
idiosincratice si prodigioase. Tatdl ei era o
figura carismatica, in acelasi timp
fermecatoare si sadic dominatoare, care a
fost ranit in timpul Primului Razboi
Mondial. Mama ei, ingrijorata de sanatatea
si de aventurile lui, I-a urmarit in diverse
tabere, precum si la spitalul militar din
Chartres, unde a fost rasfatat de frumoasele
asistente. Louise, al doilea si preferatul celor
trei copii ai parintilor ei, a fost adusa cu ea.
Socul razboiului, privelistile ingrozitoare ale
ranitilor, anxietatea legata de abandon si
constientizarea involburata a tradarilor
tatalui ei au devenit trauma de baza a vietii
sale emotionale timpurii. Cand Louise avea
5 ani, mama ei s-a imbolndvit de gripa si nu
si-a mai revenit niciodata complet. Tanara
femeie pe care tatal ei a angajat-o ca
guvernanta a devenit amanta lui si a locuit in
casa lor timp de 10 ani. Dupa moartea



mamei sale in 1932, Louise a incercat sa se
sinucida.

Bourgeois a studiat matematica la Sorbona,
dar, razvratindu-se impotriva tatalui ei, a
lasat deoparte calculul si geometria
euclidiana si a inceput sa urmeze cursuri de
arti si istorie a artei. In 1938, 1-a cunoscut si
s-a casatorit cu istoricul de arta american
Robert Goldwater, specialist in modernism
si arta primitiva. Cand s-au mutat in acelasi
an la New York, Bourgeois s-a angajat cu
adevarat sa devina artista. Ideile freudiene
teoriile psihanalizei erau foarte prezente in
lumea lor sociald, care includea profesori
universitari, curatori, artisti si scriitori.
Goldwater insusi a scris o carte celebra in
anii 1960, Space and Dream (Spatiu si vis),
care se concentra pe sursele inconstiente ale
artei moderne. Pe masura ce Bourgeois se
dezvolta din punct de vedere artistic si pe
masura ce viata ei emotionala devenea din ce
in ce mai turbulentd din cauza poverii de
sotie si apoi de mama a trei baieti, cu
presiunile sociale aferente, a cautat
modelele teoretice ale lui Freud ca baza
pentru a-si intelege atat creativitatea, cat si
problemele.

In 1951, tatil lui Bourgeois a murit, iar ea a
cazut intr-o depresie aproape iremediabila,
uneori incapabila sa se ridice din pat, sa se
mbrace sau chiar si se spele pentru o zi. In

mizeria ei, a apelat la psihanaliza si, timp de
aproape 12 ani, a facut relativ putina munca
artisticd, desi analiza a declansat o
abundenta aproape obsesiva de cuvinte.
Bourgeois a tinut un jurnal in cea mai mare
parte a vietii sale, incepand de la varsta de 11
ani, dar in anii de dupa depresie, jurnalul ei
obisnuit a fost inlocuit aproape in intregime

de notitele psihanalitice.
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Hartiile care apar in expozitia de la Muzeul
Evreiesc provin dintr-o arhiva de
aproximativ o mie de foi volante depozitate
si uitate in casa ei din Chelsea, apoi
redescoperite in doud loturi, unul in 2004 si
celalalt in 2010. Batute la masina si scrise de
mana in franceza si engleza, cu pixul si
creionul, uneori cu desene mazgalite,
numere de telefon sau date de intalniri,
acestea sunt inregistrari de introspectie,
vise, amintiri, temeri, aspiratii, ganduri
despre procesul psihanalitic, dialoguri
interioare cu analistul ei si momente de
revelatie: "cand nu "atac" nu-mi simt viata".



Juxtapunerea artei si a scrierilor adesea
stralucite ofera o perspectiva unica asupra
dezvoltarii imaginatiei lui Bourgeois.

Desi spunea ca nu are incredere in cuvinte,
scrisul a ajutat-o sa contina revirsarea
inspaimantatoare a sentimentelor starnite,
demonstrand ca era la fel de mult scriitoare
ca si artisti. Insemnirile ei sunt banale,
intime, sfasietoare, ascutite si contondente,
presarate cu genul de americanisme pe care
vorbitorii non-nativi le transforma, fara sa
vrea, in poezie. In mijlocul unei foi de hartie
aliniate, ea scrie: "el vorbeste ca o sticla de
lipici - ea vorbeste cu un topor..." si cateva
randuri mai jos: "3:15 am. masline, ridichi
cu sare + unt/ As vrea si mananc niste
ansoa/sau ceva sarat". Pe anumite pagini,
exista agitatie si angoasa: "O stii pe femeia
asta pe care o numesti mama ta - ea chiar e
"Moartea" corpul ei/corpul ei e ca un cos de
rachitd". Iar pe altele, ea se apropie de
mantuire:

... S auzi haosul, o cascada...
ecluzele Marnei - Beethoven
un rau care poarta

pletre si copaci printre care

Tunetul care se rostogoleste

Procesul de psihanaliza i-a consolidat
increderea in propria imaginatie si a invatat-
o sa 1si 1indrepte energia agresiva
fenomenala asupra artei sale, razbunandu-
se prin agresarea materialului ca un act
recurent de libertate. Pe masura ce si-a
explorat amintirile traumatice, fortele si
pasiunile triunghiului oedipian inradacinat
de mult timp au devenit naratiunea
suferintei sale. A fost un model de lucru care
a oferit o explicatie pentru durerea ei,
ajutand-o sa isi scuture gandurile fracturate
din ceata depresiei.

Cand criza s-a incheiat si s-a intors la
munca, a creat o serie de forme biomorfe,
bulboase, in spirald, simultan masculine si
feminine, folosind latex turnat si ipsos.
Dupa aceea, profuzia de idei, stiluri si
materiale noi - marmura, bronz, lemn,
ciment, ceard, tesaturi, obiecte gasite si
masini - a fost nelimitata. Pentru tot restul
vietii sale, povestea pe care a spus-o cel mai
des in arta sa a fost povestea nucleului de
mama, tatd, copil si guvernantd. Cu toate
acestea, simptomele suferintei ei - insomnia,
durerile somatice, agorafobia, crizele de
plans si furia splenica, sentimentele de
fragmentare si izolare - nu s-au vindecat
niciodata. Cand a scris ca "Adevarul este ca
Freud nu a facut nimic pentru artisti, sau
pentru problema artistului, pentru chinul
artistului - a fi artist implicd o anumita
suferinta", ea recunostea povara ei, tradarea
lui si realitatea de nerezolvat a creativitatii
ei.
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