
          Hugo Ball- Agenda Dada 

  O introducere de John Elderfield  

  

  Hugo Ball  s-a nŁscut ´n Palatinatul 

Renania, ´n Germania, ´n oraʅul Pirmasens, 

´n apropiere de graniŞa cu FranŞa, la 22 

februarie 1886, al cincilea din cei ʅase copii 

ai lui Carl ʅi Josephine Ball, catolici devotaŞi 

într -o comunitate predominant protestantŁ.  

Din puŞinul pe care ´l ʅtim despre el, se pare 

cŁ a avut o educaŞie emoŞionalŁ ʅi destul de 

instabilŁ: Ball avea capul plin de poveʅti cu 

sfinŞi ʅi ´ngeri ʅi, ´ncŁ de la o v©rstŁ fragedŁ, 

a fost tulburat de problemele credinŞei sale. 

La vârsta de cincisprezece ani a fost ucenic 

la o fabricŁ localŁ de piele (tatŁl sŁu era 

v©nzŁtor de ´ncŁlŞŁminte), deoarece pŁrinŞii 

sŁi nu au putut, sau nu au vrut, sŁ-i finanŞeze 

continuarea studiilor, în ciuda intereselor 

sale deja obsesive pentru muzicŁ ʅi poezie. 

Prin urmare, Ball a putut sŁ-ʅi continue 

studiile doar în timpul liber, iar în timpul 

celor patru ani petrecuŞi la fabricŁ a scris 

primele sale poezii ʅi piese de teatru 

existente. Una dintre aceste piese, Der 

Henker von Brescia (Spânzuratul din 

Brescia), ´nceputŁ c©nd Ball avea doar 

ʅaptesprezece ani, a fost ulterior rafinatŁ ʅi 

publicatŁ ´n 1914. Ċn aceastŁ perioadŁ 

timpurie a vieŞii sale, Ball a descoperit 

scrierile lui Nietzsche; acestea urmau sŁ fie 

cruciale pentru dezvoltarea sa viitoare. Dar 

tensiunile unei vieŞi duble - muncŁ 

plictisitoare ʅi studiu intensiv - i-au provocat 

o cŁdere nervoasŁ. PŁrinŞii sŁi i-au permis  

sŁ se ´ntoarcŁ la educaŞia formalŁ.  

În septembrie 1905, la vârsta de 

nouŁsprezece ani, Ball a intrat la Gimnaziul 

din Zweibriicken, în apropiere, unde a reuʅit 

sŁ termine un curs de trei ani ´ntr-un  

 singur an. Astfel calificat, ʅi-a putut 

´ndeplini ambiŞia de a intra la o universitate.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A mers la München pentru a studia filozofia 

ʅi a devenit ʅi mai profund absorbit de opera  

lui Nietzsche, ´n timp ce a ´nceput sŁ citeascŁ 

ʅi teorie politicŁ, ´n special literatura 

comunismului ʅi a anarhismului. Ball a 

petrecut anul universitar 1907/1908 la 

Heidelberg, iar acolo se pare cŁ a intrat ´n 

contact cu ideile antisemite: s-a operat 

pentru a-ʅi ´ndrepta nasul dupŁ ce a fost luat 

din greʅealŁ drept evreu ʅi a scris drama Die 

Nase des Michelangelo (Nasul lui 

Michelangelo), în care sculptorul Torrigiano 

este o victimŁ simbolicŁ a persecuŞiei 

consensuale. Ball se regŁsea deja ´n rolul 

unui strŁin. Ċntors la München, a început  

sŁ-ʅi pregŁteascŁ teza de doctorat - un studiu 

despre Nietzsche, vŁzut ca un re´nnoitor al 

g©ndirii germane. At©t de partizanŁ a fost 

apŁrarea de cŁtre Ball a iconoclasmului lui 

Nietzsche, încât s-a sugerat cŁ el a gŁsit ´n el 

un model de acŞiune pentru viaŞa sa 

ulterioarŁ. Cu siguranŞŁ, ´n 1910, propria 

rebeliune a lui Ball împotriva 

comportamentului tradiŞional ʅi raŞional a 

fost suficient de decisivŁ pentru a-l 
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determina sŁ pŁrŁseascŁ M¿nchen (fŁrŁ 

diplomŁ) pentru Berlin ʅi pentru teatru, care 

i s-a pŁrut modul perfect de exprimare a 

ideilor radicale. La München, Ball s -a 

´mprietenit cu dramaturgii expresioniʅti 

Herbert Eulenberg ʅi Frank Wedekind. La 

Berlin avea sŁ devinŁ un membru cu 

drepturi depline al lumii expresioniste.  

A intrat la ʅcoala de teatru a lui Max 

Reinhardt, mai ´nt©i ca student ʅi apoi ca 

profesor cu jumŁtate de normŁ, dar ´n 

cur©nd a devenit evident cŁ nu era potrivit 

pentru a fi actor. În schimb, s -a concentrat 

asupra scrierii critice ʅi a managementului 

de scenŁ, iar ´n toamna anului 1911 a 

acceptat un post de director de scenŁ la 

Stadttheater  din Plauen. Ċn acelaʅi an, Die 

Nase des Michelangelo a fost publicat de 

Rowohlt Verlag  din München, care i-a oferit 

un contract de cinci ani pentru a scrie piese 

de teatru. Dar Ball pare sŁ fi scris puŞine 

piese noi - Der Henker von Brescia  a fost 

singura piesŁ a lui Ball pe care Rowohlt a 

publicat -o. Ball se concentra în schimb pe 

activitŁŞi promoŞionale ʅi educaŞionale.  

În jurul lunii septembrie 1912 s -a întors la 

München, dezamŁgit de lipsa de 

receptivitate a societŁŞii din Plauen faŞŁ de 

ideile sale reformatoare, iar în luna iunie a 

anului urmŁtor a fost angajat ca Dranzaturg 

sau critic-dramaturg - la Munich 

Kammerspiele .  1)  În perioada în care a jucat 

´n teatru, ʅtim cŁ Ball a regizat spectacolele 

Helios de Gerhart Haupt1nann, Die Welle 

(Valul) de Franz Blei ʅi ViaŞa omului de 

Leonid Andreev, ʅi a contribuit cu poezii ʅi 

articole la periodicele Die Aktion, Die Neue 

Kunst ʅi Phobus. Dar oric©t de intensŁ, ʅi 

chiar fanaticŁ, a fost obsesia lui Ball pentru 

                                                
1)  Acesta era în mare parte un teatru experimental, cu  
resurse incerte, iar poziŞia lui Ball nu era una sigurŁ. 

teatru, se pare cŁ a avut dificultŁŞi ´n a face 

faŞŁ rutinelor sale zilnice. Deʅi a ´nt©lnit ʅi a 

cunoscut alŞi scriitori expresioniʅti, precum 

Carl Sternheim, Leonhard Frank, Franz Blei 

ʅi Alfred Henschke, în general, contactele 

sale sociale au fost departe de a avea succes.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Visele sale de regenerare esteticŁ prin teatru 

s-au dovedit a fi mai dificile dec©t ´ʅi 

imaginase ʅi, ´n loc sŁ ´i dea o direcŞie, 

munca lui Ball în teatru i -a sporit neliniʅtea. 

Cu toate acestea, el a gŁsit o simpatie str©nsŁ 

cu patru persoane, toate acestea urm©nd sŁ 

fie cruciale pentru cariera sa. Ball a întâlnit -

o pe Emmy Hennings, viitoarea sa soŞie,  

la Cafe Simplizissimus din  München în 

toamna anului 1913. Cu un an mai ´n v©rstŁ 

decât Ball, ea era o actriŞŁ ambulantŁ ʅi o 

interpretŁ de cluburi de noapte cu un trecut 

extrem de neortodox, care includea cŁlŁtorii 

´n Rusia ʅi Ungaria, o cŁsnicie destrŁmatŁ, o 

perioadŁ de ´nchisoare ʅi o suspiciune de 

omucidere.  
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Cu un temperament foarte diferit de c el al 

retrasului Ball, ea avea sŁ rŁm©nŁ tovarŁʅa 

lui (deʅi, se bŁnuieʅte, nu ´ntotdeauna at©t 

de fidelŁ pe c©t sugereazŁ relatŁrile ei 2) p©nŁ 

la moartea lui, aproximativ paisprezece ani 

mai târziu.  

În München, în 1912, Ball l-a întâlnit pe 

Richard Huels enbeck , cu ʅase ani mai 

t©nŁr dec©t el, ʅi a ´ntemeiat ceea ce a fost, 

de asemenea, o prietenie de lungŁ duratŁ. 

Aveau interese comune ´n literaturŁ ʅi ´n 

activism ʅi, cu puŞin timp ´nainte ca Ball sŁ 

pŁrŁseascŁ Germania, a colaborat cu 

Huelsenbeck la un Expressionistabend 

(seratŁ expresionistŁ) ´n Harmoniumsaal 

din Berlin, pe 12 mai 1915, care a fost 

organizat pentru a arŁta solidaritatea 

germanŁ cu Marinelli ʅi cu experimentele 

futuriste. Acesta a fost preludiul pentru 

strânsa lor colaborare la Zurich, la Cabaret 

Voltaire, un an mai târziu. Tot în 1913, Ball  

 

                                                
2)  Hans Richter povesteʅte o ´nt©mplare amuzantŁ despre 
aventura lui Emmy la Zurich cu un jurnalist spaniol, Julio 
Alvarez del Vayo, când Ball i-a urmŁrit pe cei doi cu un 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

l-a ´nt©lnit pe Hans Leybold, un t©nŁr 

student radical de numai douŁzeci de ani,  

care i-a fŁcut cunoʅtinŞŁ cu revista de st©nga 

a lui Franz Pfemfert, Die Aktion. Dar Ball ʅi  

Leybold erau în favoarea unei revolte mai 

mult estetice dec©t politice (deʅi ´n 

expresionism cele douŁ nu sunt uʅor de 

separat), iar în octombrie 1913 au format 

propriul lor manifest, ceva mai 

experimental, Revolution. Primul numŁr a 

fost confiscat de cenzurŁ.  Au mai apŁrut 

patru numere, ultimul în septembrie 1914. 

La scurt timp dupŁ aceea, Leybold a fost 

´nrolat ´n armatŁ ʅi a murit ´n timpul 

serviciului activ ´n Belgia. Exemplul sŁu de 

rebeliune voalatŁ ʅi angajatŁ, precum ʅi 

moartea sa timpurie, au avut o influenŞŁ nu 

micŁ asupra colegului sŁu mai ´n v©rstŁ. Cea 

de-a patra dintre aceste figuri fundamentale 

a fost Wassily Kandinsky , cel mai mare 

dintre pictorii expresioniʅti din cercul de la 

München, pe care Ball l-a întâlnit în 1912. 

revolver ´n buzunar. Tzara ʅi Richter au convins-o în cele 
din urmŁ pe Emmy sŁ se ´ntoarcŁ la Ball (Dada: Art and 
Anti -Art)  
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RelaŞia lui Ball cu Kandinsky  - despre care 

se ʅtiu puŞine lucruri - pare sŁ fi fost de 

natura admiraŞiei pentru creatorul unei 

filosofii estetice care vedea regenerarea 

spiritualŁ ieʅind din m©inile artiʅtilor.  

Ball l -a numit  pe Kandinsky mai degrabŁ 

preot decât pictor  ʅi a rŁmas dator pentru 

acest exemplu.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ĊmpreunŁ cu membrii cercului Blaue Reiter  

(Cavalerul Albastru) al lui Kandinsky, Ball a 

formulat planuri pentru un tea tru 

revoluŞionar al artiʅtilor care urmŁrea sŁ 

combine toate mediile artistice într -o OperŁ 

de artŁ totalŁ - emoŞionalŁ. În octombrie 

1913, Ball a vizitat Dresda (pentru a depune 

o cerere nereuʅitŁ pentru a deveni director al 

Stadttheater) ʅi a fost profund afectat de o 

expoziŞie de picturŁ futuristŁ din aceastŁ 

localitate. El a gŁsit ´n futurism o 

reprezentare accentuatŁ a lumii moderne ʅi 

mecaniciste - o reprezentare pe care a 

aplaudat-o pentru veridicitatea ei, dar pe 

care a detestat-o pentru conŞinutul ei.   

El a simŞit cŁ sarcina sa este de a schimba 

materialismul; iar odatŁ cu izbucnirea 

rŁzboiului, convingerea sa cu privire la 

necesitatea unui nou spiritualism s-a 

ad©ncit. Scrierile sale au denunŞat 

raŞionalitatea ʅi maʅina ca fiind responsabile 

de distrugerea Europei. Dar mai întâi Ball  

s-a oferit voluntar pentru serviciul militar, 

de trei ori - doar pentru a fi respins din 

motive medicale de fiecare datŁ, deʅi nu a 

fost niciodatŁ eliberat definitiv. NerŁbdŁtor 

sŁ vadŁ rŁzboiul, a fŁcut o vizitŁ privatŁ ´n 

Belgia în noiembrie 1914 ʅi a fost at©t de 

´ngrozit de ceea ce a vŁzut ´nc©t ʅi-a 

abandonat cariera teatralŁ, care acum pŁrea 

prea departe de realitate. Ċn loc sŁ se 

´ntoarcŁ la M¿nchen, a plecat la Berlin ʅi a 

obŞinut un post de redactor la ziarul Zeit im  

Bild . Acolo i s-a alŁturat Emmy Hennings, 

recent eliberatŁ din ´nchisoare pentru 

falsificarea de paʅapoarte pentru cei care 

doreau sŁ evite serviciul militar.  

Ċn urmŁtoarele ʅase luni, Ball s-a cufundat 

´n filozofia politicŁ, ´n special ´n scrierile lui 

Kropotkin ʅi Bakunin, dar a ´nceput ʅi ceea 

ce el a numit "romanul sŁu fantastic", care 

avea sŁ-l ocupe în mod intermitent în 

urmŁtorii ʅase ani. Ċn ziua de Anul Nou 1915 

a fost implicat într -un protest anti -rŁzboi ´n 

Berlin. Acum, nedorind sŁ participe la ceea 

ce el ´nŞelegea ca fiind o nebunie germanŁ,  

s-a hotŁr©t sŁ fugŁ din ŞarŁ. P©nŁ la sf©rʅitul 

lunii mai, ´mpreunŁ cu Emmy Hennings, se 

afla la Zurich, av©nd asupra sa acte false ʅi 

trŁind sub un pseudonim fals. Ball, sau 

"Willibald" (care era acum pseudonimul 

sŁu), ʅi-a petrecut primele ʅapte sau opt luni 

la Zurich într -o sŁrŁcie abjectŁ ʅi o deziluzie 

sugeratŁ ´n jurnalele sale publicate. 

Incapabili sŁ obŞinŁ un loc de muncŁ regulat, 

deoarece erau strŁini ne´nregistraŞi, el ʅi 

Emmy au fost reduʅi la slujbe cu jumŁtate de 

normŁ, ´n timp ce Ball ´ncerca sŁ-ʅi continue 

studiile. PoliŞia elveŞianŁ a descoperit cŁ 

primea corespondenŞŁ sub douŁ nume ʅi, 

temându-se probabil de extrŁdare, a fugit la 

Geneva pentru a scŁpa de ea. La ´ntoarcerea 

sa la Zurich, a fost închis timp de 12 zile p©nŁ 

când i s-a stabilit adevŁrata identitate - ʅi 
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apoi a fost eliberat, deoarece autoritŁŞile 

elveŞiene nu au fost ´ngrijorate de faptul cŁ a 

evitat serviciul militar german. P©nŁ ´n 

august, ´nsŁ, Emmy ʅi Ball au fost destituiŞi 

ʅi forŞaŞi sŁ ´ʅi v©ndŁ puŞinele bunuri, sŁ 

doarmŁ ´n aer liber ʅi sŁ caute m©ncare. 

O ´nsemnare obscurŁ ʅi metaforicŁ ´n jurnal 

de la începutul lunii octombrie este singurul 

indiciu a ceea ce a fost foarte probabil o 

tentativŁ de sinucidere ´n acea perioadŁ. 

Potrivit lui Emm y Hennings Ball a luat mai 

întâi un costum pe care-l pŁstrase ´n 

speranŞa cŁ va obŞine un loc de muncŁ de 

chelner ʅi a ´nceput sŁ-l arunce în lacul 

Z¿rich. DupŁ ce    un poliŞist a intervenit, au 

´ncercat sŁ v©ndŁ aceastŁ hainŁ ´ntr-un club 

de noapte. Ball a reuʅit sŁ gŁseascŁ un loc de 

muncŁ ca pianist pentru o trupŁ de vodevil 

numitŁ Flamingo. El a distrus un aviz de 

redactare tocmai primit din Germania, ʅi-a 

asumat un alt pseudonim, "Géry", ʅi a ´nsoŞit 

trupa într -un angajament la Basel. În aceste 

prime luni petrecute ´n ElveŞia, Ball a 

´nceput sŁ elaboreze planurile pentru cartea 

sa despre cultura germanŁ (care urma sŁ fie 

publicatŁ sub titlul Despre critica 

inteligenŞei germane), în care a atacat 

vehement militarismul prusac. Era acum un 

pacifist convin s, dar nu mai putea crede în 

utopismul miʅcŁrii anarhiste. A devenit mai 

interesat de misticism ʅi a experimentat cu 

narcotice. Obsesia sa pentru fantezie în 

limbaj l -a determinat sŁ ´nceapŁ o 

corespondenŞŁ cu liderul futurist Marinetti, 

de la care a primit un exemplar din Parole in 

Liberia (Cuvinte libere), ʅi a publicat poezii 

în revista lui Rene Schickele, Die Weissen 

Blatter, ʅi ´n periodicul din Zurich Der 

Revoluzzer. Dar, la sf©rʅitul anului 1915, 

tensiunile unei cariere duble ´ʅi spuneau 

cuvântul asupra sŁnŁtŁŞii sale fizice ʅi 

mentale; a pŁrŁsit trupa Flamingo ʅi s-a 

întors la Zurich.  

  

II. Zurich în 1916  

                                                   Jean Arp  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  Cei pe care acum ´i numim dadaiʅti nu 

au fost nici pe departe singurii intelectuali 

antitradiŞionaliʅti din Zurich ´n perioada 

rŁzboiului. Zurich ´n 1916 era un centru 

pentru expatriaŞi din multe ŞŁri ʅi de 

convingeri diferite. Cele mai proeminente 

dintre acestea erau puternic individualiste - 

ʅi orice discuŞie despre grupuri sau cercuri 

trebuie sŁ ŞinŁ cont de acest lucru - dar este 

util sŁ distingem cel puŞin principalele 

constelaŞii. Au fost propuse patru grupuri 

principale: ExilaŞii socialiʅti ruʅi, printre 

care Lenin ʅi Zinoviev; scriitori consacraŞi, 

precum Wedekind; expresioniʅtii germani 

pacifiʅti, Leonhard Frank, Ludwig Rubiner; 

ʅi tinerii expatriaŞi germani ʅi est-europeni 

care au format dadaiʅtii. ApartenenŞa la 

aceste grupŁri este, ´ntr-o mŁsurŁ 

considerabilŁ, instabilŁ. Doar dadaiʅtii au 

ajuns sŁ-ʅi separe grupul prin nume;  ʅi chiar 

ʅi acest lucru nu i-a izolat de ceilalŞi. Cafe de 

la Terrasse, de exemplu, a fost popularŁ 
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pentru mulŞi. Lenin a jucat ʅah acolo. Tzara 

susŞine cŁ acolo a descoperit cuv©ntul 

"dada". ʄi ´n acest loc Hans Richter a aranjat 

sŁ se ´nt©lneascŁ cu prietenii sŁi 

expresioniʅti, poeŞii Ferdinand Hardekopf ʅi 

Albert Ehrenstein, dupŁ ce au fost eliberaŞi 

de sarcinile de rŁzboi. ʄi, bine´nŞeles, ʅi alŞii 

în afara grupului dadaist au frecventat 

Cabaret Voltaire, cŁci acesta era scopul sŁu: 

sŁ serveascŁ comunitatea intelectualŁ mai 

largŁ pe care o reprezenta acum Zurich. Nici 

traficul nu era limitat doar la Zurich. Existau 

contacte mai ales cu Berna, un oraʅ plin ʅi el 

de refugiaŞi din timpul rŁzboiului - atât 

spioni, c©t ʅi intelectuali - unde, în 1917, 

Rubiner a fondat ziarul politic Zeit -Echo ʅi 

Heinrich Schlieben Die Freie Zeitung, 

pentru care Richter a desenat antetul ʅi 

pentru care Ball a lucrat ca jurnalist politic. 

Av©nd ´n vedere natura liberŁ ʅi fluctuantŁ a 

comunitŁŞii, cine anume constituia dada la 

Zurich nu este o ´ntrebare at©t de anormalŁ 

pe cât pare. 

                       Tzara ï Janco- Vinea 

   Ċn afarŁ de cei cinci membri fondatori 

principali (Ball, Arp, Janco, Tzara, 

Huelsenbeck), ´i recunoaʅtem pe prietenii 

participanŞi (Emmy Hennings ʅi Sophie 

Taeuber), pe fratele lui Janco, Georges, pe 

misteriosul Walter  Serner (care publicase o 

revistŁ modernistŁ, Sirius, înainte de 

´nceperea dada), pe ´nt©rziaŞii Hans Richter 

ʅi Viking Eggeling ʅi, chiar ´n momentul ´n 

care Zurich dada se încheia, pe Francis 

Picabia, ´n drum spre Paris. Dar mai erau ʅi 

alŞii: pictori strŁini, scriitori, muzicieni, 

''fetele Laban'' (de la ʅcoala de balet a lui 

Rudolf von Laban), iar la acest nivel 

marginal al grupului, unde se termina dada 

ʅi unde începea Zurich în general este uneori 

greu de stabilit. Dar putem fi de acord 

asupra celor cinci principali, dar înainte de a 

merge mai departe este util sŁ spunem c©te 

ceva despre trecutul ʅi caracterele 

protagoniʅtilor ´n jurul cŁrora s-a desfŁʅurat 

dadaismul lui Ball.  

Huelsenbeck, dupŁ cum am vŁzut, l-a 

´nt©lnit pe Ball ´n Germania ´n 1912. NŁscut 

la Frankenau în 1892, a 

studiat medicina ʅi a 

devenit interesat de 

psihologie, la care avea sŁ 

se ´ntoarcŁ dupŁ anii 

dadaismului. SupŁrat ʅi 

insolent în serile publice, 

a fost, ´mpreunŁ cu 

Tzara , cel mai combativ 

dintre dadaiʅtii de bazŁ, 

iar obsesia sa pentru 

primitivismul limbajului 

avea sŁ fie esenŞialŁ ´n 

opera lor. La fel ca Ball, de 

care era cel mai apropiat 

´n ceea ce priveʅte 

interesele ʅi stilul de 
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scriere, Huelsenbeck a adus dadaismul la o 

implicare în problemele specific germane, 

asupra cŁrora credea cŁ dada ar putea 

exercita o influenŞa culturalŁ ca un ʅoc 

intelectual necesar, pe fondul unui rŁzboi 

mondial.  

                                                 Francis Picabia 

 

  Tzara, deʅi ´l egala cu uʅurinŞŁ pe 

Huelsenbeck ´n ceea ce priveʅte potenŞialul 

provocator, era mic, ascuŞit ʅi spiritual, ´n 

timp ce Huelsenbeck era greoi ʅi insolent. 

NŁscut Sami Rosenstock la Moineʅti, ´n 

Rom©nia, ´n 1896, el poseda o energie ʅi un 

entuziasm prodigioase. La vârsta de 

ʅaisprezece ani se afla la Bucureʅti, Parisul 

Balcanilor, ´ʅi spunea S. Samyro ʅi, 

´mpreunŁ cu Marcel Janco , colabora la 

revista modernistŁ Simbolul, condusŁ de 

Ion Vinea . La Zürich în 1916 a devenit 

curând impresarul neobosit al dadaismului; 

stabilind contacte cu artiʅti francezi ʅi 

italieni, a adus tehnicile futuriste în  

miʅcŁrii; ʅi-a asumat întreaga 

responsabilitate pentru editarea revistei 

Dada ; ambiŞios ʅi agresiv, a fost cel mai  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

prolific membru al dadaismului din Zürich. 

Janco, nŁscut la Bucureʅti ´n 1895, a fost cel 

mai apropiat de Tzara ca origine ʅi colegul 

sŁu natural. DacŁ existau douŁ tabere 

separate ´n cadrul Zurich dada, Tzara ʅi 

Janco formau una, iar Ball ʅi Huelsenbeck 

cealaltŁ. Dar nu a fost at©t de simplu. Janco 

era considerabil mai tŁcut dec©t Tzara ʅi 

pare sŁ fi evitat o poziŞie partizanŁ. A fost 

uneori apropiat de Ball; iar Huelsenbeck a 

scris despre el cu cŁldurŁ, ca fiind "un bŁrbat  

´nalt ʅi prietenos din Rom©nia... un om cu 

multe talente, dar fŁrŁ aroganŞŁ ʅi care nu  

s-a amestecat niciodatŁ ´n ambiŞiile altora " 

(spre deosebire de Tzara, pare sŁ insinueze 

Huelsenbeck). Înainte de a veni la Zurich, 

Janco studiase arhitectura timp de patru ani 

ʅi ´n picturŁ era ferm angajat ´n cubo-
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futurism (Arp l -a numit "naturalism în 

zigzag").  Posibil cel mai  talentat dintre toŞi 

membrii cercului (a realizat picturi, afiʅe, 

decoraŞiuni de cabaret, acele faimoase mŁʅti 

primitiviste, a dansat ʅi a recitat, de 

asemenea), el pŁrea totuʅi sŁ trŁiascŁ ʅi o 

viaŞŁ separatŁ de dada, ´ntr-un mic 

apartament burghez, ´mpreunŁ cu soŞia sa 

francezŁ, copilul lor ʅi cei doi fraŞi mai mici 

ai sŁi. Ċn timp ce Tzara ʅi Huelsenbeck luau 

´n serios viaŞa publicŁ dada, pentru Hans 

Arp  era o glumŁ nebunŁ. NŁscut la 

Strasbourg ´n l 887, el a fost, alŁturi de Ball, 

cel mai experimentat dintre dadaiʅti. Ceea 

ce Ball a fost pentru literaturŁ ʅi teatru, Arp 

a fost pentru artele vizuale. Ċntre 1905 ʅi 

1907 a studiat la Weimar Kunstschule ʅi apoi 

a petrecut un an la Paris, la Academie Julian. 

Ċn anii de dinaintea rŁzboiului, a intrat ´n 

contact cu cercurile avansate ale artei 

germane - grupurile Blaue Reiter ʅi Sturm - 

ʅi cu artiʅti precum Delaunay, Kandinsky ʅi 

Marc. În 1914, l-a întâlnit pe Max Ernst  la 

Kºln, anul ´n care a vŁzut primele sale 

reliefuri din lemn.  

                           Max Ernst  
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  Cu acest background, Arp a fost de 

departe cel mai avansat artist vizual dintre 

dadaiʅti ʅi cel mai dedicat propriei sale arte, 

un magnet pentru pictorii care au venit mai 

târziu  la dada ´n Zurich. Prietenos ʅi 

politicos p©nŁ la un grad aproape ironic, a 

evitat sŁ se implice ´n luptele pentru putere 

ale miʅcŁrii. C©nd Cabaret Voltaire  s-a 

deschis în februarie 1916, nu existau alte 

alianŞe dec©t cele de fond: Ball, cel mai în 

v©rstŁ, la treizeci de ani, ʅi Huelsenbeck, la 

douŁzeci ʅi patru de ani, din Germania 

expresionistŁ; Tzara ʅi Janco, cei mai tineri 

doi (doar douŁzeci ʅi douŁzeci ʅi unu de ani), 

din Bucureʅti; ʅi Arp, la douŁzeci ʅi nouŁ de 

ani, cel mai apropiat de Ball ca v©rstŁ ʅi 

experienŞŁ. Istoria dada-ului din Zurich este 

istoria acestor personalitŁŞi, a inter-

relaŞiilor ʅi a alianŞelor lor schimbŁtoare. 

"Suntem cinci dintre noi", scria Ball, "ʅi 

lucrul remarcabil este cŁ, de fapt, nu suntem 

niciodatŁ ´n acord complet sau simultan, 

deʅi suntem de acord cu privire la 

problemele principale. ConstelaŞiile se 

schimbŁ. Acum Arp ʅi Huelsenbeck sunt de 
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acord ʅi par inseparabili, acum Arp ʅi Janco 

´ʅi unesc forŞele ´mpotriva lui H., apoi H. ʅi 

Tzara împotriva lui Arp, etc. ExistŁ o atracŞie 

ʅi o repulsie ´n continuŁ schimbare. O idee, 

un gest, o oarecare nervozitate sunt 

suficiente pentru a face ca constelaŞia sŁ se 

schimbe fŁrŁ a supŁra grav micul grup"  

(24.V.1916). Acest text a fost scris în mai 

1916, când lucrurile abia ´ncepuserŁ. 

ĊnfiinŞarea Cabaretului Voltaire a 

reprezentat începutul dada-ului din Zurich, 

dar a fost doar una dintre cele cinci faze 

destul de distincte prin care a trecut 

miʅcarea. Toate diviziunile cronologice sunt, 

într -o oarecare mŁsurŁ, ´nʅelŁtoare, 

deoarece presupun întreruperi ferme ale 

continuitŁŞii - ʅi nu s-a ´nt©mplat chiar aʅa. 

Dar a trata Zurich dada ca pe un eveniment 

coerent ar fi o greʅealŁ ʅi mai mare. Pe 

parcursul celor patru ani de existenŞŁ (1916-

1919) au avut loc modificŁri ʅi reevaluŁri 

importante de poziŞie ʅi schimbŁri ´n tipul de 

activitate produsŁ. Grupul nu a apŁrut brusc 

odatŁ cu ´nfiinŞarea cabaretului; abia dupŁ 

c©teva luni Ball ʅi prietenii sŁi au acceptat ´n 

mod sincer un statut de grup, ʅi cu at©t mai 

puŞin au cŁzut de acord asupra a ceea ce 

aveau ´n comun. Mai mult, pe mŁsurŁ ce 

lunile treceau, preeminenŞa diferiŞilor 

membri a ´nsemnat ´n mod inevitabil cŁ 

´nsŁʅi filozofia directoare s-a schimbat. 

Zurich dada nu a fost, într -un sens 

important, o acŞiune unicŁ, ci mai multe 

episoade legate între ele. Dintre cele cinci 

episoade pe care le disting mai jos, Ball 

´nsuʅi a fost prezent doar la douŁ - la Cabaret 

Voltaire ʅi la Galeria Dada. Ċn consecinŞŁ, 

mŁ concentrez asupra acestora.  

  

 

III. Cabaretul Voltaire  

 

 

 

 

 

 

 

 

Hugo Ball a explicat cum a fost fondat 

Cabaretul Voltaire. El l -a abordat pe Jan 

Ephraim, proprietarul cafenelei 

Hollandische Meierei  din Spiegelgasse I, 

care avea o scenŁ micŁ, un pian ʅi spaŞiu 

pentru mese cu locuri pentru patruzeci sau 

cincizeci de persoane   

ʅi a sugerat cŁ un cabaret cu "distracŞii 

artistice" ar fi popular printre intelectualii 

care locuiau în acest cartier vechi din Zurich 

ʅi ar contribui la creʅterea afacerilor. 

Ephraim a fost de acord, iar Ball a fŁcut 

reclamŁ pentru sprijin. La 5 februarie 1916, 

cafeneaua a fost decoratŁ cu "afiʅe 

futuriste"; au apŁrut Arp, Tzara ʅi Janco; ʅi 

aʅa a ´nceput Cabaretul Voltaire.   

O sŁptŁm©nŁ mai t©rziu a sosit 

Huelsenbeck, iar grupul era complet. 

Jurnalele lui Ball oferŁ o bunŁ indicaŞie a 

ceea ce cuprindeau spectacolele nocturne, 

aʅa cŁ nu este nevoie sŁ le descriem aici. 

Posibil ca cea mai vie impresie a atmosferei 

acestor evenimente sŁ fie oferitŁ de celebrul 

tablou Cabaret Voltaire al lui Janco. Arp 

descrie ceea ce se ´nt©mplŁ:  

      Pe scena unei taverne stridente, pestriŞe 

ʅi supraaglomerate se aflŁ mai multe figuri 

ciudate reprezentând pe Tzara, Janco, Ball, 



10 
 

Huelsenbeck, Madame Hennings ʅi umilul 

dumneavoastrŁ servitor. Pandemonium 

total. Oamenii din jurul nostru strigŁ, r©d 

ʅi gesticuleazŁ. RŁspunsurile noastre sunt 

suspine de iubire, salve de sughiŞuri, poeme, 

mugete ʅi miaunŁturi de gŁlŁgioʅi 

medievali. Tzara ´ʅi miʅcŁ posteriorul ca pe 

burta unei dansatoare orientale. Janco 

c©ntŁ la o vioarŁ invizibilŁ ʅi ´nclin©ndu-se 

ĸi sc©rʐ©ind. Madame Hennings, cu o faŞŁ 

de MadonŁ, face ʅpagatul. Huelsenbeck 

bate fŁrŁ oprire la marea tobŁ, iar Ball ´l 

acompaniazŁ la pian, palid ca o fantomŁ 

calcaroasŁ. Ni s-a acordat titlul onorific de 

nihiliʅti.  

Dar ei nu erau at©t de nihiliʅti cum avea sŁ 

devinŁ dada mai t©rziu, ʅi nici de fapt 

"antiartŁ" ´n vreun sens real. Cabaretul 

Voltaire a fost o ´ntreprindere artisticŁ, deʅi 

neconvenŞionalŁ, ʅi doar comportamentul 

adecvat al societŁŞii obiʅnuite din Zurich a 

fŁcut ca afacerea sŁ parŁ at©t de extrem de 

neregulatŁ. (3 Acest lucru nu are ca scop sŁ 

minimalizŁm sŁlbŁticia evidentŁ a 

spectacolelor sau caracterul provocator al 

intenŞiilor lor - Huelsenbeck a scris despre 

violenŞa ʅi beŞia pe care le-a generat 

cabaretul -  ca o reamintire a faptului cŁ 

efectele de ʅoc au un impact  violent doar 

asupra publicului conservator.  

De asemenea, meritŁ sŁ ne amintim cŁ multe 

spectacole au prezentat elemente care cu 

greu pot fi numite de avangardŁ: lecturi din 

Cehov ʅi Turgheniev, a treisprezecea 

Rapsodie maghiarŁ de Liszt ʅi "Sub podurile 

Parisului"! Ċn acest stadiu, dada (dacŁ se 

poate numi ´ncŁ aʅa) era o afacere eclecticŁ 

                                                

(3 O searŁ la cabaret a fost rezervat elveŞienilor, 

dar Ball noteazŁ cŁ aceʅtia au fost prea prudenŞi 

pentru a se folosi cum trebuie de ea (7.III.1916). 

´n esenŞŁ. Nu exista o direcŞie anume ʅi 

aproape toate mŁrcile de modernism erau la 

fel de bine primite, deʅi, inevitabil poate, 

majoritatea materialului provenea din surse 

franceze ʅi germane: piese de Lautreamont, 

Jarry, Kandinsky, Wedekind; picturi de 

Macke, Modigliani, Picasso. Dar futurismul  

 a devenit din ce ´n ce mai importantŁ pentru 

miʅcare, iar spectacolele sale, ´n special, 

datorau mult modelelor italiene. Pentru a 

explica echilibrul dintre intenŞia artisticŁ ʅi 

cea provocatoare ´n acest moment, poate cŁ 

Huelsenbeck a spus-o cel mai bine: "Am vrut 

sŁ facem din Cabaret Voltaire un punct 

central al "artei celei mai noi", deʅi nu am 

neglijat din c©nd ´n c©nd sŁ le spunem 

filistinilor graʅi ʅi complet ne´nŞelegŁtori din 

Zurich cŁ noi ´i consideram pe atunci ca fiind 

porci ʅi pe Kaiserul german ca fiind 

iniŞiatorul rŁzboiului." 

  

                               Hugo pe scenŁ 
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A favoriza modernismul era în sine o 

provocare. Cabaretul Voltaire era pentru 

artŁ pentru cŁ "existau artiʅti ʅi burghezi. 

Trebuia sŁ-i iubeʅti pe unii ʅi sŁ-i urŁʅti pe 

ceilalŞi. " Ċn mod cert, cabaretul era vŁzut ca 

un "gest" lipsit de respect faŞŁ de ceea ce Ball 

numea "aceastŁ epocŁ umilitoare", iar 

modernismul ca o ocazie de a o critica. Acest 

lucru a fost cel mai bine realizat în 

incantaŞiile depersonalizate, primitiviste ʅi 

chiar demonice pe care grupul le-a 

interpretat, ´mbrŁcat adesea ´n costume 

fantastice sau mŁʅti bizare. Lecturile 

simultane, "c©ntecele negrilor" ʅi propriul 

"vers fŁrŁ cuvinte" magico-religios al lui Ball 

- ́ nsoŞit de efecte sonore hipnotice ʅi miʅcŁri 

ritualizate - s-au combinat pentru a produce 

un fel de nebunie intoxicantŁ ´n cerc. ʄi ´n 

aceastŁ stare de ebrietate de grup, cei cinci 

actori diferiŞi s-au unit pentru a deveni dada. 

Ċn interiorul mŁʅtilor lor, aʅa cum a descris 

Ball, au pierdut posesia de sine ʅi au devenit 

agenŞi inconʅtienŞi ai freneziei vremurilor 

lor.  

Ċn mai puŞin de o lunŁ, cabaretul devenise 

acest "teren de joacŁ pentru emoŞii 

nebuneʅti". Dar a fost un v©rf de intensitate 

care nu a putut fi menŞinut prea mult timp. 

Ball a recunoscut cur©nd cŁ era at©t 

debilitant c©t ʅi psihic de periculos, cŁ riscau 

sŁ se prŁbuʅeascŁ fizic ʅi psihologic. P©nŁ la 

mijlocul lunii martie simŞea tensiunea 

reprezentaŞiilor zilnice ʅi era gata sŁ se 

odihneascŁ. Desigur, nu tot ceea ce fŁceau ei 

era at©t de obositor (multe seri apar sŁ fi fost 

chestiuni destul de relaxate), dar cel puŞin 

pentru Ball, care trebuia sŁ se ocupe de toatŁ 

organizarea, presiunea devenea prea mare. 

La începutul lunii aprilie existau planuri de 

a forma o Societate Voltaire. S-a hotŁr©t ca 

banii str©nʅi din spectacole sŁ fie folosiŞi 

pentru a publica o antologie a lucrŁrilor lor.  

                                    Tzara 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ball ʅi Huelsenbeck se opuneau ideii de a 

face o "ʅcoalŁ artisticŁ" din ceea ce fŁceau 

(11.IV.1916), dar Tzara a dorit în mod special 

o publicaŞie, aʅa cŁ planurile au mers ´nainte 

pentru antologia, Cabaret Voltaire, care a 

apŁrut douŁ luni mai t©rziu, la ´nceputul 

lunii iunie. S -a decis, de asemenea, ca grupul 

sŁ producŁ o revistŁ periodicŁ (care urma sŁ 

fie anunŞatŁ ´n Cabaret Voltaire) ʅi la aceasta 

s-a referit Ball ´n nota sa, devenitŁ celebrŁ, 

din 18 aprilie: "Tzara continuŁ sŁ se 

preocupe de revistŁ. Propunerea mea de a 

o numi "Dada" este acceptatŁ." AceastŁ 

´nsemnare din jurnal, prima menŞiune a 

cuv©ntului ''dada", localizeazŁ descoperirea 

sa undeva ´n sŁptŁm©na precedentŁ.  ʄi, ´n 

ciuda pretenŞiilor rivale ale lui Tzara, acesta 

pare cel mai probabil cŁ Ball ʅi Huelsenbeck 

au fost cei care au gŁsit ´mpreunŁ cuv©ntul - 




